
№ 4Міждисциплінарні дослідження

УДК 791.83
ID ORCID 0000-0002-4171-3678
DOI 10.5281/1993-6400-2019-4-76-87

Поспєлов О. О.

Київський національний університет
театру, кіно і телебачення
імені І. К. Карпенка-Карого

Поспєлов О. О. Особливості розвитку циркового
мистецтва у Львові та Станіславові у 1870-х роках.
У статті досліджуються циркові та акробатичні
вистави, які відбувалися у Львові та Станіславові
(нині — місто Івано-Франківськ) у 1870-ті роки. На
основі матеріалів преси досліджуваного періоду в
хронологічній послідовності описані вистави, ар-
тистичний склад труп і репертуар цирків. Виявле-
но особливості розвитку циркового мистецтва та
суспільного сприйняття циркових вистав у Східній
Галичині. Особливу увагу зосереджено на проблем-
ному питанні конкуренції між цирком і театром і
впливі цього фактора на культурну політику урядів
галицьких міст та висвітлення гастролей цирків
у пресі. Автором перекладено на українську мову,
систематизовано та вперше введено до наукового
обігу низку джерел австро-угорської преси (близько
50 позицій), які містять описи циркових виступів
на західноукраїнських землях.

Ключові слова: цирк, циркове мистецтво,
акробатичні вистави, гімнасти, наїзники, Галичи-
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Поспелов О. А. Особенности развития цирково-
го искусства во Львове и Станиславове в 1870-х
годах. В статье исследуются цирковые и акроба-
тические представления, которые были даны во
Львове и Станиславове (ныне — город Ивано-Фран-
ковск) в 1870-е годы. На основе материалов прессы
исследуемого периода в хронологической последова-
тельности описаны представления, артистический
состав труп и репертуар цирков. Выявлены особен-
ности общественного восприятия цирковых пред-
ставлений в Восточной Галичине. Особое внимание
сосредоточено на проблемном вопросе конкуренции
между цирком и театром, влиянии этого фактора
на культурную политику правительств галицких
городов и освещение гастролей цирков в прессе. Ав-
тором переведены на украинский язык, системати-
зированы и впервые введены в научный оборот ряд
источников австро-венгерской прессы (около 50 по-
зиций), которые содержат описания цирковых вы-
ступлений на западноукраинских землях.

Ключевые слова: цирк, цирковое искусство, акро-
батические представления, гимнасты, наездники,
Галичина, Львов, Станиславов.

Pospelov O. The features of the development of the
Circus Arts in Lviv and Stanislaviv in the 1870’s
Background. Due to the signifi cant place of the Circus
Art in the modern Ukrainian culture, in recent years
there has been an increasing interest in the history of
the Circus and the theatrical acrobatic performances
on the ethnic territories of Ukraine. The Circus history
at the Western Ukrainian lands at the times that they
were a part of the Habsburg Empire has never been a
subject of the scientifi c research and analyze by neither
Ukrainian, nor foreign authors. The offered article is
focused on the decade of the 1870s in the Eastern Gali-
cia; and it’s being a part of the cycle of studies covering
the full period from the end of 18th century till the begin-
ning of the 20th century.
Objectives. The objectives of this study are to determine
the main features of the development of the Circus and
the infl uence of the political and economic factors on
the functioning of the Circus business in the Eastern
Galicia in the 1870s; and to determine to status of the
Circus in the cultural space of the region.
Methods. The historical, biographical and compara-
tive methods have been applied to achieve the objec-
tives, having been set.
Results. In the 1870s Lviv and Stanislaviv have been
visited by several famous Circuses and signifi cant
performers. Those events have been described by the
Austrian press in German, Polish and Ruthenian lan-
guages. The press materials supply the scientists with
the vast basis for the analyze of the main trends in the
development of the Circus and it’s features in the par-
ticular region of modern Ukraine and makes possible
the comparison of the perception of Circus Arts by dif-
ferent ethnic communities in the multinational and mul-
ticultural Kingdom of Galicia and Lodomeria.
For 5 years since 1868, when the “Circus Hüttemann”
performed in the city during the Carnival, there have
been no performances of the travelling Circus troupes
in Lviv. In 1872, after the few years of no Circus shows,
the Circus Sidoli presented a cycle of performances in
Equestrian Arts and Gymnastics. Next year this troupe
returned to Lviv. The Polish critics haven’t been satis-
fi ed by the level of the performance; and also pointed
that the local theaters, libraries and concert halls have
stayed empty at the time the Circus has been full of
people. This how the competition between the Circus
and the Theatre has looked like and has been described.
In 1874 the troupe of Japanese and American gym-
nasts and equilibrists performed at the stage of Count
Skarbek’s Theater in Lviv. The artists have arrived
to Lviv on the way from Vienna’s variety venue “Or-
pheum” to St. Petersburg. The critic mentioned that
only a highest level troupe could deserve to step from
the stage of “Orpheum” to Melpomene’s venue; and
he has highly appreciated the skills of one of the Japa-
nese performer’s.
In 1875 Lviv and Stanislaviv were visited by the “Otto-
man Circus” directed by Joseph Derssin and “Circus
Suhr” under the direction of Wilhelm Suhr. Both Cir-
cuses presented a wide repertoire of Pantomimes, such
as “Cinderella”, “The Green Devil”, “The Corsair”,
“The Night in Beijing”, “The Ukrainian Revolt”. Be-
sides, both troupes have presented the historical pan-
tomime “Mazeppa”, which could have been considered
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the special attraction for the Ruthenians, which have
associated themselves with the Ukraine. Also, different
acrobatic and gymnastic acts have been shown to the
public for the fi rst time ever. Some most acknowledged
and famous European performers have taken part in
the productions, such as Mrs. Wanda on the trapeze and
Blondin, called the “King of the Gymnasts’” They have
come to Lviv just for few shows.
In 1877 the famous Circus director Louis Soullier
brought the troupe of Japanese performers to Lviv.
Earlier, in 1836 Mr. Soullier already performed in Lviv
as an Equestrian; and he was the co-director of Laura
de Bach’s troupe from “Circus Gymnasticus” in Vien-
nese Prater. The local press described the Japanese
performers as the professionals of the highest rank and
encouraged the Lvivians to visit the shows.
Besides the Circuses’ and Acrobatic troupes’ visiting
tours, the Circus performers have taken part in the pro-
ductions of the Polish Theater.
In the 1870s the Circus has been taking a particular
place in the cultural space and in the social life of East-
ern Galicia; and till the end of the 19th century it has
been staying the leading attraction and amusement for
the local audience.
Conclusions. The present results are significant in the
fi eld of the Arts studies and the Culturology. The un-
known pages of the Circus history of the 1870s in the
cities of Lviv and Stanislaviv (now – Ivano-Frankivsk)
are being presented for the public attention for the fi rst
time ever. The perception of the Circus in the Eastern
Galicia of the studied period has very much been in-
fl uenced by the competition between the Circus and
the Polish Theater. The attitude to those touring Cir-
cus troupes by the local progressive Poles has mostly
been negative and rather preconceived, because of the
losses, which Circus performances have caused for the
theatrical productions. The Theater played an impor-
tant educational and cultural role for the Poles; and the
local authorities in Lviv and other Galician cities have
time to time restricted the Circuses to have performed
in the cities. At the same time those restrictions have
generated even higher interest to the Circus among the
population, as the Circus could have ideally satisfi ed
the public need in amusements and spectacles. To win
the favor of the picky Galician audience the Circus en-
trepreneurs have brought the high quality shows and
best European performers. Also, they arranged the spe-
cial gala performances; and donated the full income
for charity.
To attract the wider audience to the Theater, the Circus
artists, such as the acrobats, the aerial trapeze per-
formers, as well as the bigger acrobatic and gymnastic
troupes, have been deployed to take part in the theatri-
cal productions.
Also, the Circus artists have regularly been taking part
in the Variety show productions, which have become
a popular amusement in the biggest European cit-
ies in the second half of the 19th century. In 1871 the
“Orphem”, a Variety venue was opened by Hermann
Klignsberg in Lviv.
In the described period, in Lviv there has been the
“Leshnewich Horse Riding and Gymnastics School”,
where the inhabitants could have been studying the ba-
sis of the skills, that had been professionally presented
during the Circus performances. Also, the touring Cir-
cus troupes have sometimes performed in this school or

the special Circus buildings have been constructed for
the Circus performances.

Keywords: Circus, Circus Arts, Acrobatic performanc-
es, Gymnasts, Equestrian Circus, Eastern Galicia, Lviv,
Stanislaviv.

Постановка проблеми. В історії циркових
вистав у Львові другої половини ХІХ ст. спосте-
рігається певна циклічність, коли періоди, багаті
на різноманітні виступи, змінювались роками за-
тишшя, і навпаки, після тривалих пауз настава-
ли часи доволі частих гастролей провідних цир-
кових труп, які знайомили львів’ян з останніми
досягненнями мистецтв верхової їзди та гімнас-
тики. Протягом усієї історії Львова часів перебу-
вання у складі Імперії Габсбургів цирк займав по-
мітне місце в культурному житті міста, однак на
циркову справу в Галичині суттєвий вплив мало
те, що цирк складав конкуренцію для місцевого
польського театру. Також через сприйняття цир-
ку виявлялися культурні відмінності між пред-
ставниками різних етнічних громад. Попри кос-
мополітизм мистецтва цирку, «die kunstreiterei»
(з нім. мистецтво верхової їзди) асоціювалося у
свідомих поляків, які переймалися збереженням
власної культури й гідності, з німецькою культу-
рою. Для польської інтелектуальної еліти цирк
був чужим і сприймався упереджено. Спроби
захисту театру від загрози конкуренції з цирком
призводили до обмеження кількості й частоти
гастролей цирків, що виявлялося через відмови
міською владою Львова в дозволах цирковим під-
приємцям на проведення гастролей. Однак у ці
періоди циркові виступи, навпаки, ставали більш
очікуваними серед широкої публіки, як такі, що
найкращим чином задовольняли потребу грома-
дян у видовищах та розвагах. Самі циркові трупи
прагнули потрапити до міста, де вони розрахову-
вали на успіх.

Метою статті є виявлення особливостей
розвитку циркового мистецтва і функціонування
циркової справи, суспільного сприйняття цирко-
вих виступів і їх відображення пресою у Східній
Галичині 1870-х рр.

Історіографія проблеми. Наразі ані вітчиз-
няними, ані зарубіжними авторами не написано
жодного наукового дослідження, присвяченого
цирковим виставам на західноукраїнських зем-
лях другої половини ХІХ ст. Для написання про-
понованої статті автором використано матеріали
австро-угорської та німецької преси з фондів бі-
бліотеки Ягеллонського університету та Австрій-
ської національної бібліотеки; ці матеріали було
перекладено з польської, русинської та німецької
мов, систематизовано, хронологізовано і вперше
введено до наукового обігу.
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Актуальність дослідження. Зважаючи на
помітне місце циркового мистецтва в сучасній
українській культурі, актуальним є вивчення за-
сад, становлення та розвитку мистецтва цирку
на етнічних теренах України. Автор звернувся до
історії цирку на західноукраїнських землях, яка
досі залишалася поза увагою науковців.

Виклад основного матеріалу дослідження.
Однією зі знакових подій театрально-видовищ-
ного життя Львова 1870-х рр. було відкриття 1871
року підприємцем Германом Клінгсбергом закла-
ду «Орфеум» [68, с. 21]. Це було вар’єте, подібне
до тих, які з другої половини ХІХ ст. відкрива-
лись у найбільших містах Імперії Габсбургів та
в містах Німеччини і ставали дуже популярними
в середовищі заможних бюргерів. «Орфеуми» та-
кож працювали в Будапешті та Відні, де, напри-
клад, в «Orpheum» Данцера в 1870-х рр. регуляр-
но виступали артисти циркових жанрів: акробати,
жонглери, повітряні гімнасти. Програми виступів
регулярно друкувались у пресі [5, с. 4]. Щодо
львівського «Орфеуму», то згадки про гімнастич-
ні виступи в ньому припадають на 1880-ті рр.,
хоча, ймовірно, подібні виступи мали місце й у
1870-х. Зважаючи на те, що вистави акробатич-
них труп, які з початку першої половини ХІХ ст.
час від часу можна було бачити на сценах міських
театрів, іноді критично сприймалися деякими ре-
цензентами саме через неприйнятність, на їх по-
гляд, сцен драматичних та оперних театрів для
мотузок та подібних «циркових» реквізитів, — з
появою вар’єте виконавці різних акробатичних
та гімнастичних номерів отримали «місце про-
живання» для своїх мистецтв. Участь артистів
цирку у виставах на сценах вар’єте відкривала
паралельний із виступами на цирковій арені, но-
вий напрямок розвитку циркового мистецтва.

У 1870-х рр. продовжували розвиватися й
активніше залучатися до циркових вистав нові
гімнастичні та акробатичні номери, клоунада.
При цьому провідна роль, як і раніше, належала
верховій їзді, яку представляли самі директори
цирків і члени їх сімей. Цирковою справою опі-
кувались династії наїзників, в яких у спадок пе-
редавалися секрети майстерності та саме управ-
ління цирками.

У березні 1872 року русинський часопис
«Учитель» сповіщав про прибуття до Львова
«Цирку Сідолі». Писалося, що штучної їзди у
Львові не бачили вже п’ять-шість років [3, с. 48].
На чолі трупи «Circus Equestro Italiano» (Кінний
італійський цирк) стояв італійський підприємець
і акробат Теодор Сідолі. 1865 року він відвідував,
як артист і співвласник «Цирку Собботи та Сі-
долі», з гастролями Чернівці, Тарнополь (Терно-
піль), Броди, а також Львів, де трупа виступала в

приміщенні Школи верхової їзди Лешнєвича (ко-
лишній Ранца) [12, с. 958]. (У березні 1872 року
«Школа верхової їзди і гімнастики Лешнєвича»
через рекламні оголошення в пресі запрошувала
охочих львів’ян до навчання майстерності верхо-
вої їзди [13, с. 4]).

У квітні — травні 1872 року Сідолі дав у
Львові цикл вистав, програма яких змінювалась
майже щоденно. Вистави «вищої кінної їзди та
дресури коней» урізноманітнювались виступами
акробатів та гімнастів. З рекламних оголошень
відомо, що 16 квітня відбувся бенефіс гімнастів
братів Клінцерер [14, с. 4], 18 квітня — вистава
на дохід гімнаста й атлета пана Вольти [15, с. 4],
25 квітня — велика вистава на дохід родини
Шмідт [16, с. 4], 30 квітня — велика чудова ви-
става на честь неперевершеної спритності пані
Сильфіди на неосідланому коні (іл. 1) [17, с. 4],
2 травня — вистава на дохід артистки вищої їзди
пані Клари [18, с. 4], 6 травня — вистава на дохід
родини Ханусек [19, с. 4], 8 травня — вистава на
дохід коміка та атлета пана Поспішила [20, с. 4].
У середині травня до трупи приєднався відомий
гімнаст з Цирку Наполеона в Парижі Генрік Гауп-
ка [21, с. 4]. 19 травня відбулася традиційна для
гастролей циркових труп благодійна вистава на
дохід місцевого закладу для бідних [22, с. 5]. 22
травня був останній виступ. Теодор Сідолі через
оголошення в «Gazeta Narodowa» звернувся до
львів’ян, подякувавши за лічену відвідуваність і
визнання, яке трупа відчула від шановної громад-
ськості, й просив люб’язно зберігати пам’ять на
випадок, якщо його компанії пощастить за кілька
років повернутись до Львова [23, с. 4].

Гастролі Цирку Сідолі згадувались у статті
віденської «Gemeinde Zeitung» про оперні поста-
новки «Фауста» й «Гальки» польської трупи під
керуванням Яна Добжанського, що їх художні
якості рецензент критично оцінював і засуджу-
вав жорсткі жарти у виставах Добжанського на
адресу німецької аудиторії, які режисер додавав у
тексти героїв майже в усіх постановках польської
трупи, навіть в «Отелло». Німці демонстративно
не відвідували вистави Добжанського, оскільки
вважали, що «насильство» цього «національно-
го Арімана» зруйнувало «німецький театр душі
й тіла», та навіть частина поляків критично ста-
вилася до «єврейських жаргонних куплетів» і
пророкувала театральному режисерові Яну До-
бжанському коротший термін життя за багатьох
політиків. Під час однієї з вистав у майже порож-
ньому залі колишній німецький хорист виголо-
сив: «Ei weih, ich geih in die Reiterei» («Гей, я йду
до кавалерії»), що звучало як заклик відвідувати
вистави верхової їзди й надати перевагу Цирку
Сідолі над «Храмом Добжанського» [61, с. 5].
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Зауважимо,  перед початком гастролей Сідолі
русинський «Учитель» відзначав, що польський
театр перебував під новою дирекцією і почувався
дуже добре [3, с. 48].

У польському щорічнику «Strzecha» писа-
лося, що якби не той непередбачуваний Сідолі
зі своїми чотириногими «артистами» і «непере-
вершеними сильфідами», львів’яни могли би
пам’ятати більше, незважаючи на жарку погоду і
зелену природу, про святині муз! Пан Сідолі день
за днем з колосальними плакатами запрошував
львів’ян захоплюватися його «Сильфідами», со-
лодкими словами збираючи численну публіку, в
той час як театр, концерти та читальні залишили-
ся майже порожніми [62, с. 153].

Успіх гастролей спонукав Сідолі повернути-
ся до Львова навесні 1873 року. У лютому «Gaze-
ta Narodowa» писала, що для виступів на вулиці
Міцкевича будувався цирк для трупи Сідолі, яка
у квітні минулого року «продукувала погано
навчених коней та падаючих наїзників». Опи-
сувати «rajteraj великого потопу» газета не зби-
ралася [24, с. 2]. Зважаючи на те, що 1872 року
Цирк Сідолі наповнювався публікою, в той час як
польський театр втрачав аудиторію, така харак-
теристика гастролей цирку в польській газеті ви-
глядала цілком природною. Прямуючи до Львова,
в лютому Цирк Сідолі виступав у Тарнуві. 13 лю-
того відбулася третя вистава, в котрій серед ін-
ших були представлені номери за участю наїзни-
ків, які виконували небезпечні стрибки й піруети;
стипль-чез, долання бар’єрів на неосідланому
коні у виконанні пані Лоттіні; виступ пані Сідолі,
Сильфіди, на неосідланому коні; «Літаюча тра-
пеція» (La Trapèze Volant), гімнастична продук-
ція пані Теофіллі; смішний номер трьох клоунів;
велика гімнастична продукція братів Клінцерер
на подвійному трикутнику. На закінчення була
представлена комічна пантоміма «Святкування
мельників», виконана кількома членами компанії
обох статей пішо й на конях [67]. Імовірно, така
програма була представлена й у Львові. Виступи
в новозбудованому цирку відбувалися вже у бе-
резні, про що відомо з новин про крадіжку речей
в одного з відвідувачів вистави [25, с. 2].

Доречно зазначити, що Цирк Теодора Сі-
долі був однією з провідних труп, які виступали
на теренах Імперії Габсбургів, Румунії та Італії у
1860–1880-ті рр., конкуруючи з О. Карре, А. Са-
ломнським, В. Суром та самим Е. Ренцем. Динас-
тія Сідолі вважається засновниками румунського
національного цирку: 1874 року Теодор Сідолі
побудував дерев’яний цирк, а 1886 — кам’яний
стаціонар на 3000 місць у Будапешті; 1888
року — стаціонарний цирк у Яссах [70, с. 194].
Вдало продовжував справу Теодора його син Че-

заре Сідолі, з постаттю якого пов’язана історія
цирку у Львові кінця ХІХ ст.

У травні 1874 року на сцені Театру гр. Скар-
бека виступала «японсько-американська трупа
гімнастів» з віденського «Орфеуму», яка встигла
здобути визнання в Лондоні, Парижі та Мадри-
ді. Писалося, що впродовж вистави акробатичні
виступи чергувалися з виступами драматичної
трупи. Японський гімнаст пан Котакі виконував
вправи за допомогою ніг з такою вправністю,
що найкращий артист навряд чи зміг би зробити
подібне руками. Зазначалося, що трупа ця, воче-
видь, насправді була відомою, адже тільки цим
можна було пояснити її «стрибок» з «Орфеуму»
на сцену Мельпомени [26, с. 3].

З афіші вистави, яка відбулась у квітні 1874
року в залі Музичного товариства в Тарнуві, ві-
домо, що трупа японських і американських екві-
лібристів і гімнастів подорожувала з віденського
«Орфеуму» до Петербурга. У програмі, зокрема,
демонструвалися: знаменита японська сприт-
ність у ногах, абсолютно нове виробництво, яке
ніхто не може відтворити навіть своїми руками;
«балансуючий бамбук», номер, виконаний двома
артистами на бамбуку 15 футів заввишки; япон-
ський баланс на дроті товщиною в шпагат, до-
вжиною 20 футів на висоті 15 футів; знаменитий
Котакі робив вправи ногами з японською пара-
солькою [69].

1875 рік розпочинався у Львові виставами
«Оттоманського цирку» Йозефа Дерсена. Дирек-
тор «Султанського цирку» Дерсен представляв у
приміщенні Школи верхової їзди Лешнєвича ве-
ликі вистави мистецтва верхової їзди, дресури ко-
ней, гімнастики, балету та пантоміми [27, с. 4]. На
початку січня для участі у трьох виставах Дерсен
заангажував повітряну гімнастку на трапеції Міс
Ванду з Лондона. Також у перших виставах була
представлена історично-романтична пантоміма в
2-х актах і 10-ти картинах «Мазепа». Зазначало-
ся, що, окрім Цирку Ренца, ця вистава не була ще
виконана в жодному цирку [7, с. 4]. 6 січня цирк
був зачинений; йшла підготовка до прем’єри ве-
ликої пантоміми-феєрії в 4-х актах «Попелюш-
ка». Ця вистава ще не демонструвалася в жод-
ному цирку: ідея створення повністю належала
Й. Дерсену, котрий здійснив постановку як режи-
сер. У виставі були задіяні більше 70 дітей у віці
від чотирьох до семи років у спеціально зшитих
нових костюмах; у прекрасні карети з парадними
екіпажами були запряжені дуже красиві маленькі
коні; у Великому параді була представлена армія
Ліліпутів. Серед персонажів були графи, барони,
шляхта, танцюристи й танцюристки, слуги, дво-
рецькі, гноми, карлики й карлиці, німфи та духи.
Кадриль і загальний галоп танцювали 16 малень-
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ких дітей, чардаш верхи на конях виконували
пані С. Дерсен і пані Ф. Аллінгер. Вистава закін-
чувалася від’їздом артистів у чудових маленьких
вагонах [28, с. 4].

14 січня «Gazeta Narodowa» писала, що від-
тоді як Ренц (гастролював у Львові 1857 року) і
Хюттеман (гастролював у Львові 1868 року) за-
чаровували кінними виставами, львівська пу-
бліка не бачила такої чудової компанії штучних
вершників, гімнастів і вольтижерів, як у Цирку
Дерсена, де були представлені породи східних,
шотландських, угорських і польських коней,
майстерно навчених розмаїттю вправ вищої їзди,
яких представляв сам директор. З жінок майстер-
ністю та спритністю відзначалися пп. Дерсен,
Фанні, Ліна і Бетті; з чоловіків — маленький
Тоні, брати Осс, гімнаст Франклов. Гучні оплес-
ки лунали на честь Міс Ванди, яка виконувала
вражаючі вправи на трапеції. Наприкінці вистави
була пантоміма «Попелюшка». Нарешті, на думку
громадськості, Дерсен заслуговував на особливу
похвалу, влаштувавши вже дві вистави на благо-
дійність і анонсуючи ще дві для подібних цілей
найближчим часом [29, с. 3]. Ввечері відбувся
бенефіс на честь знаменитої угорської танців-
ниці й майстрині верхової їзди на неосідланому
коні Фанні Аллінгер; на завершення вперше був
представлений «Паризький квітковий кадриль»
на восьми дресированих конях, прикрашених і
керованих режисером Й. Дерсеном, виконаний
чотирма дамами і чотирма чоловіками [29, с. 4].

26 січня відбулася вистава на дохід відо-
мої артистки Міс Ванди з Лондона; вперше було
представлено неперевершену гімнастичну сцену
«Міст через Ніагару», створену й виконану бе-
нефіціаркою Міс Вандою і паном Франклофом
[30, с. 4]. 29 січня відбувся бенефіс директорки
цирку, артистки вищої школи верхової їзди Су-
занни Дерсен, яка вперше представила атлетичну
продукцію з танцями і чудовими позиціями на
двох конях, що мчали поруч один з одним, та но-
мер «Королева вогню», в якому бенефіціарка ска-
кала на ірландському коні в обрамленні чудового
феєрверка [31, с. 4].

На початку лютого в «Оттоманському цир-
ку» була представлена велика пантоміма в 5-ти
актах «Трояндочка» з танцями, маршами, баталь-
ними сценами за участю понад 100 місцевих дітей
у віці від чотирьох до семи років в оригінальних,
зі смаком підібраних костюмах. Увесь реквізит,
декорації, сідла і збруя були абсолютно новими,
виготовленими з найкращих матеріалів [32, с. 4].
6 лютого відбулася гала-вистава на дохід роди-
ни гімнаста і клоуна Осс [33, с. 4]; 7 лютого —
прем’єра комічної пантоміми «П’єро в 1000 стра-
хів» (пол. Pierro w 1000 obawach) [34, с. 4].

Також у лютому Й. Дерсен запросив до
Львова трьох відомих французьких «геркулесів»
П’єра Рігаля, Дубліє і Жюля Рігаля, які пред-
ставили «велику надзвичайну продукцію сили».
П’єр Рігаль обіцяв віддати золотий ланцюжок
глядачеві, який зможе повторити вправи, що їх
демонстрували атлети [35, с. 4]. Незабаром охо-
чих львів’ян запрошували позмагатись із силача-
ми в боротьбі. Пропонувався десятихвилинний
поєдинок за приз у 100 złr (золотих гульденів)
[36, с. 4]. Знайшлося достатньо бажаючих різних
професій, один з яких попросив дозволу бороти-
ся в масці, тому що, визнаючи себе аматором, у
разі поразки професіоналу не хотів показувати,
хто він насправді. І за це був готовий поставити
100 флоринів з власних коштів проти внеску цієї
суми одного з французів [37, с. 3]. Про результат
цього двобою відомостей немає. Вочевидь, пере-
мога дісталася досвідченим артистам.

У середині лютого Дерсен заангажував для
участі у виставах двох відомих клоунів — братів
Паскаль із Національного цирку в Парижі, найві-
домішого гімнаста Блондіна, названого в Парижі
Королем Гімнастів (франц. le Roi des Gymnastes),
та знамениту силову наїзницю Мадам Емму
[37, с. 4]. У виставі 21 лютого був представлений
«Великий китайський ярмарок, або Розпуста в
Пекіні», велика фантастична казка з «1001 ночі»,
з великими маршами, танцями, пірамідами. Од-
ним з епізодів був Великий в’їзд правителя Під-
небесної Хі-Хо-Ху-Анг-Фу з великим почтом
мандаринів і придворних. Завершувала виставу
величезна картина (Tableau) при бенгальському
освітленні, з китайськими танцями у виконанні
всієї трупи [38, с. 3].

На завершення гастролей Дерсен дав 25
лютого виставу на доброчинність, 26 лютого —
на дохід клоуна Августа [39, с. 3], і, на численні
прохання, 28 лютого було показано пантоміму
«Трояндочка» за участю дітей на кониках, зва-
них «поні», також були представлені нові балетні
танці у виконанні новозаангажованих 16 осіб з
«Corp. de Balet» [40, с. 3].

Репертуар, представлений трупою Дерсена у
Львові, відзначався надзвичайною різноманітніс-
тю; директор наголошував, що не шкодував ко-
штів для залучення провідних артистів. Численні
доброчинні вистави додавали Дерсену репутацію
і значимість серед прискіпливих польських кри-
тиків.

На початку квітня про скорий приїзд Цирку
Дерсена до Станіславова писало видання «Gazeta
Podkarpacka»: полякам нагадували про обов’язок
перед театром, для якого цирк був небезпечним
суперником [50, с. 3]. До міста трупа прибула
окремим потягом з Чернівців у середині травня.
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У програмі анонсувалися покази верхової їзди та
гімнастики. Компанія мала 60 коней різних порід
і власну капелу музикантів. На увагу заслуговува-
ли: велика пантоміма в 5-ти діях «Принцеса Зір-
кова Квіточка» (Prinzessin Sternröschen), велика іс-
торична пантоміма в 10-ти картинах «Українське
повстання» (Rewolta Ukraińska), велика пантомі-
ма в 4-х діях «Попелюшка». Й. Дерсен звертав
увагу на те, що прибув на короткий час і не по-
шкодував коштів на будівництво й облаштування
цирку, максимально комфортного для публіки.
Приміщення яскраво освітлювалось. Директор
«Цирку його королівської Величності Султана»
розраховував на люб’язну підтримку і ласкаво за-
прошував відвідувати вистави (іл. 2) [51, с. 4].

Однак, на відміну від Львова, у Станіславові
циркові виступи були сприйняті без ентузіазму.
На початку червня вийшла стаття, в якій писа-
лося про сумний привілей негативної сторони
людини, який вона толерувала, і навіть підтри-
мувала те, що, власне, шкодило суспільству. Ця
людська вада відносилася до факту, що в описа-
ний час досі існувала така паразитична інститу-
ція, як цирки, ці останні пережитки стародавніх
ігор, у яких знущалися з тварин і отримували по-
двійний зиск з їх експлуатації. У цирках перебу-
вала велика кількість паразитів, які не приноси-
ли жодної користі суспільству. Щодо цирку пана
Дерсена, то після кількох виступів стало зрозу-
міло, що з десятком старих шкап, не дуже добре
підготовлених, і «артистів», у яких не було нічого
особливого, потрібно було мати багато мужності,
щоби знущатися з аудиторії, назвавшись «Осман-
ським цирком». Критик радів з того, що глядачі,
які зібралися на першу виставу, незабаром розча-
рувалися і цирк відвідувався дуже погано. Кіль-
ка єврейських шахраїв складали «оркестр», від-
мінний для режисера тим, що він був дешевим,
і, як повідомляли ремісники і промисловці, котрі
мали стосунки з паном Дерсеном, він цінував усе
занадто дешево, окрім власних невдалих вистав.
Плакати повідомляли, що ця «шановна компанія»
збиралася бавити у місті лише кілька днів, і, за
висловом польського оглядача, «дай бог, щоб це
було правдою!» [52, с. 3].

Справи у Дерсена справді йшли погано, і
він звернувся до Ради міста з проханням змен-
шити орендну плату. Рада погодилася, на що в
пресі зауважили, що нехай після цього хтось ска-
же, що Станіславів не протегує «речі посполитій
французькій» (пол. rzeczpospolitej fr ancuskiej)
[53, с. 3].

Привертає увагу протилежний погляд у пре-
сі на гастролі Цирку Дерсена у Львові та Станіс-
лавові. Судячи з рекламних оголошень, у Львові
Дерсен намагався вразити публіку, ангажуючи

провідних майстрів і постійно змінюючи програ-
му; у провінційному Станіславові, можливо, не
було зібрано сильної трупи; зрештою, вистави не
сподобались публіці, цирк погано відвідувався,
чому сприяло і відповідне «очорнення» в міській
пресі. Також, імовірно, в місті час від часу про-
дукували циркові трупи невисокого ґатунку, і в
суспільстві склався сталий негативний стереотип
щодо циркового мистецтва в цілому.

Однак причиною невдачі у Станіславові
було не лише упереджене ставлення місцевих
поляків до цирку, і доказом цьому є висвітлення
місцевою пресою циркових гастролей, які мали
місце всього за декілька місяців до того. У серпні
1875 року місцева газета писала, що найближчим
часом, дорогою з Чернівців до Львова, до Ста-
ніславова на декілька вистав має завітати «Цирк
Сура» [54, с. 3]. Початок виступів кілька разів
відкладався; загалом планувалося лише чоти-
ри вистави [55, с. 4]. Однак урешті вистав було
більше. Наприкінці літа в рецензії зазначалося,
що Цирк Сура почав виступати і справив дуже
гарне враження на глядачів. Компанія складала-
ся з майстрів, і коні були дійсно красивими і до-
бре навченими [56, с. 3]. Подібна характеристика
контрастує з негативними відгуками про «Отто-
манський цирк» Дерсена, це наштовхує на думку,
що Дерсен справді привіз до міста слабку трупу,
а місцеві критики розумілися на якості циркових
вистав.

Подальші виступи трупи Вільгельма Сура
підтвердили правдивість враження від першого
виступу; програма рясніла якісними номерами.
Успіху сприяла велика кількість відбірних, добре
навчених коней. Костюми були елегантними та
різноманітними. Особливе враження у верховій
їзді справляв молодий містер Альберт Сур (син
директора); справді, нечасто можна було бачи-
ти вершника, який виглядав так красиво. Окрім
кінного мистецтва, публіку захоплювали гімнас-
тичні номери пана Робінсона. Водночас у Ста-
ніславові з’явилися великі афіші чарівника пана
Торна, надруковані німецькою мовою, що, на
думку польського оглядача, мало стати причиною
фіаско його гастролей [57, с. 3].

Цирк Сура добре відвідувався, і вистави
були дуже успішними. Також найближчим ча-
сом до міста мав завітати «Театр різноманітності
(вар’єте) під дирекцією Едварда Рауха», в програ-
мі якого провідне місце займали магія і гімнасти-
ка [58, с. 3]. Писалося, що були часи, коли у Ста-
ніславові один за одним відбувалися концерти, і
наразі прийшов час видовищ: у місті проходили
вистави в цирку, і незабаром мали розпочатися
продукції у вар’єте [59, с. 3]. У наступних ви-
пусках відзначалося, що вистави «Театру Рауха»
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збирали чималу аудиторію. Програма була різно-
манітною і цікавою [60, с. 3].

На початку вересня 1875 року сповіщало-
ся, що у Львові в районі «Соколу» та Міського
саду (колишній сад Єзуїтів, у якому традиційно
будувалися цирки) для вистав трупи В. Сура спо-
руджувався цирк [63, с. 2]. Вистави на новозбу-
дованій арені розпочались 18 вересня [64, с. 2].
Польські критики спочатку не виказували жод-
них рекомендацій щодо вистав, даючи час трупі
проявити себе, і очікували на реакцію публіки.
Зрештою польська преса визнавала, що вистави
Сура заслуговували лише на схвальні відгуки.
Сольні виступи артистів, так само як групові но-
мери, не залишали бажати кращого; у трупі було
чимало відмінних виконавців. Серед подорожу-
ючих цирків нелегко було знайти трупу з такою
великою кількістю різних програм. Особливо
на визнання заслуговували виступи індійського
жонглера пана Ніардона, пана Альберта Сура,
пані Шуберт, міс Амато, режисера трупи пана
Крістенса та пана Робінсона. Щоби зробити ви-
стави ще більш привабливими, В. Сур влаштову-
вав недільні вистави, на які дорослі могли безко-
штовно приводити дітей [65, с. 2].

Судячи з коментарів у пресі, якість вистав
і рівень майстерності артистів у трупі Сура три-
мались на високому рівні. Програма була різно-
манітною, що дозволяло приваблювати публіку
відвідувати вистави по декілька разів. Так, 24
вересня в програмі були, зокрема, представлені:
виступ італійця пана Ферроні на мотузці; «Grand
pas de deux» верхи у виконанні подружжя Кріс-
тенс; «Антипод, або контр-елемент», дуже склад-
не балансування на голові у поєднанні з грою на
скрипці, виконане маленьким Жоржем; румун-
ський національний танець на коні у виконанні
Альберта Сура. Під час пауз глядачів розважали
клоуни Арігоні, Альмасо і Петчиолі [65, с. 8]. 25
вересня пан Робінсон представив «Літаючу Лю-
дину», номер, у якому артист робив перельоти на
трапеціях через увесь зал; дуже різноманітними
були кінні виступи: стрибок через міст у вико-
нанні гротеск-наїзника пана Стефана, танець з
шарфом (Pas de Shaol) на коні у виконанні пані
Робінсон, Альберт Сур презентував англійського
жокея. «Великий маневр амазонок» був викона-
ний вісьмома дамами під керівництвом пані Сур
(іл. 3) [66, с. 8]. 26 вересня було вперше пред-
ставлено велику історичну пантоміму «Каспара,
тобто пострах в Абруццо» за участю 100 чоловік,
було задіяно 40 коней [41, с. 4]. 2 жовтня Тереза
Амарос, дивовижна дитина шести років, викону-
вала найскладніші гімнастичні вправи у повітрі;
пан Ферроні майстерно виступав на неосідла-
ному коні; пані Пауліна Шуберт стрибала крізь

дуже тісні обручі [42, с. 4]. 5 жовтня було пред-
ставлено велику історичну пантоміму «Мазепа»
[43, с. 4]; 6 жовтня — велику комічно-фантастич-
ну пантоміму «Зелений диявол», також, пп. Кріс-
тенс і Робінсон виступали в образах гладіаторів
[44, с. 4]. 7 жовтня була представлена романтична
пантоміма з великими еволюціями, водозливами,
танцями «Корсар, або Розбійники на Мармурово-
му морі» у виконанні 100 осіб [45, с. 4]. 8 жовтня
відбувся показ великої комічної пантоміми з тан-
цями, факелами й еволюціями в 2-х актах і 5-ти
сценах «Bal Mobille, або Канкан у суді» у виконан-
ні всіх членів трупи [46, с. 4]. 10 жовтня відбувся
бенефіс Альберта Сура, на якому він взяв участь
у багатьох кінних номерах сольно і з партнера-
ми [47, с. 4]. 17 жовтня було представлено велику
пантоміму в 5-ти актах «Флік і Флок, або Знаме-
ниті лиходії Парижа» у виконанні всієї трупи на
багатьох конях. 18 жовтня відбулася вистава на
дохід маленької Берти Сур, де на закінчення було
представлено комічну пантоміму «Ніч у Пекіні»
[48, с. 4]. Загалом трупа Сура виступала у Львові
протягом місяця, з 18 вересня по 18 жовтня.

С. Шнюр-Пеловський писав, що влітку 1876
року будівлю цирку в Єзуїтському парку було
перероблено в тимчасовий літній театр, у якому
виступала польська театральна трупа. Дослід-
ник зазначав, що перероблялася споруда Цирку
Сідолі [71, с. 376], однак є підстави вважати, що
йшлося про Цирк В. Сура, який виступав у Льво-
ві менш ніж за рік до цього. Цирк Сідолі, судячи
з матеріалів преси, бував у Львові 1873 року, але
розташовувався в іншому місці. Документованих
підтверджень перебування трупи Сідолі у Львові
1876 року наразі немає.

У лютому 1877 року на сцені Театру
гр. Скарбека відбулася вистава за участю артис-
тів з трупи Оскара Карре. У програмі, зокрема,
були представлені виступи китайських акробатів,
біблійно-гімнастична сцена «Давид і Голіаф», но-
мер «Відпочиваючі з Цирку Карре» [8, с. 2]. Слід
зазначити, що в цей період Цирк Оскара Карре
був одним з найкращих у Європі; трупа виступа-
ла у провідних містах Австро-Угорської імперії,
а у віденському Пратері 1873 року для Всесвіт-
ньої виставки був побудований стаціонарний
Королівський Голландський цирк Оскара Карре
[6, с. 221].

Улітку 1877 року до Львова завітала «знаме-
нита японська трупа виконавців імператора Мі-
кадо» під керівництвом досвідченого циркового
директора Луї Сульє. Вистави гімнастики, акро-
батики, жонглювання, комічних японських сцен,
клоунади влаштовувались у спеціальному павіль-
йоні, вкритому полотном, який був установлений
у Народному саду Мілоша Стенгеля. Програма
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Іл. 4. Рекламне оголошення вистави «Teatro Italiano»
у Львові 19 травня 1878 року з виступом

«Людина в повітрі» 4 [49, с. 3]

1 URL : http://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/5852 (дата звернення : 14.03.2019).
2 URL : http://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/5910 (дата звернення : 14.03.2019).
3 URL : https://books.google.com.ua/books?id=JRauiEembrQC (дата звернення : 14.03.2019).
4 URL : http://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/5852 (дата звернення : 14.03.2019).

Іл. 1. Рекламне оголошення вистави Цирку Сідолі
у Львові 30 квітня 1872 року на дохід наїзниці

п. Сільфіди на неосідланому коні 1 [17, с. 4]

Іл. 2. Оголошення про перший виступ
«Оттоманського цирку» Йозефа Дерсена

у Станіславові 2 [51, с. 4]

Іл. 3. Афіша вистави
Цирку Сура у Львові
25 вересня 1875 року 3 [66, с. 8]
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щоденних виступів складалася з 12 різних номе-
рів [9, с. 4]. За майже півстоліття до того, 1836
року, Луї Сульє виступав у Львові як наїзник у
складі трупи Лаури де Бах, власниці Гімнастич-
ного цирку у Відні. У період між гастролями у
Львові — багато подорожував Азією, відвідавши
Сибір, Китай, Японію, а 1876 року привіз япон-
ську трупу до Європи [70, с. 196–197].

У львівській пресі писали, що трупа япон-
ських гімнастів складалася з майстрів своєї спра-
ви. Особливу увагу привертали два хлопчики,
чиї постановки справді варто було подивитися
[10, с. 2]. У друкованих оголошеннях можна по-
бачити список імен японських артистів, які де-
монстрували фізичну силу, жонглювання, номери
«повітряних злетів», комічні сцени й інтермедії.
Програма змінювалась щоденно. Також можна
було придбати різні за розміром фотографії япон-
ців, найбільша з яких коштувала один золотий
гульден [10, с. 4].

1878 року в Народному саду проходили ви-
стави трупи «Teatro Italiano». Одним з атракціонів
програми був номер «Людина в повітрі», в якому
під акомпанемент військової музики гімнаст ро-
бив перельоти між турніками (іл. 4) [49, с. 3].

Наприкінці 1870-х рр. у виставах польського
театру брали участь акробати Джонсони та відо-
ма львів’янам за виступами в складі трупи Дер-
сена Міс Ванда на трапеції [71, с. 400]. Подібні
варіації сприймалися критиками неоднозначно,
однак у такий спосіб дирекції вдавалося залучати
до вистав більшу аудиторію.

На розвиток циркової справи в Галичині
1870-х рр., як і в попереднє десятиліття, суттє-
во впливало суперництво цирку з польським
театром. Для успішних виступів у місті, окрім
якісної та різноманітної програми, циркам по-
трібно було заслужити прихильність польської
інтелігенції і преси. Задля цього директори цир-
ків, зокрема, влаштовували благодійні вистави,
жертвуючи кошти на заклади для бідних, дітей,
військових організацій. Така «щедрість» гідно
оцінювалась пресою і надавала репутаційні бо-
нуси перед потенційною аудиторією.

Протекційна політика уряду щодо польсько-
го театру ускладнювала отримання цирками до-
зволів на виступ у місті, а конкуренція для театру
викликала упереджене ставлення серед поляків.
Водночас ці фактори сприяли намаганням цирків
підвищувати якісний рівень вистав, їх урізнома-
нітнювати задля справлення якнайкращого вра-
ження на публіку.

Цирки сплачували до бюджету міста пев-
ний кошт за оренду місця, де мав розміщуватися
цирк. Наприклад, у списку доходів від нерухо-
мості оплата за місце для Цирку Сура, який пере-

бував у Львові протягом місяця 1875 року, склала
350 золотих гульденів. Для порівняння — загаль-
на сума земельного податку з усієї нерухомості
Львова за дев’ять місяців складала 1648 золотих
гульденів [4]. Водночас цирки заробляли значно
більше, «спустошуючи гаманці» мешканців, і ви-
возили ці гроші з міста, що, зважаючи на еконо-
мічну відсталість Галичини в порівнянні з метро-
полією, непокоїло уряд.

Національний склад циркових труп був
дуже різноманітним. У програмах вистав зустрі-
чаються німецькі, італійські, французькі, чеські
прізвища, до того ж багато артистів використову-
вали прізвиська, і важко достеменно встановити,
хто насправді стояв за ними. Також неможливо
довести, що артисти-«французи» насправді були
французами, а «італійці» — італійцями. У куль-
турному просторі досліджуваного періоду цирк
був чимось на кшталт інтернаціональної субкуль-
тури і уособлював масове мистецтво.

Особливе місце в репертуарі труп, які ви-
ступали на етнічних територіях Західної України,
займала історична пантоміма «Мазепа». Напри-
клад, 1875 року у Львові її представляли і тру-
па Дерсена, і трупа Сура. У Станіславові Дерсен
представляв пантоміму «Українське повстання»,
що сприяло привабленню до цирку русинів, які
складали більшість населення регіону й асоцію-
вали себе з Україною.

Мистецтво цирку поширювалось світом, і в
1870-ті рр. до Львова приїздили трупи не лише з
Західної Європи, а й з території Російської імперії,
де з другої половини ХІХ ст. активно розвивалася
циркова справа, зокрема, в містах Наддніпрян-
щини. Відомо, що в 1860-ті рр. будували перші
цирки в Харкові В. Сур (у 1862) та Й. Дерсен
(у 1869) [1, с. 9]. У Львові свої вистави демонстру-
вали виконавці з Японії, китайські акробати.
Окрім безпосередньо виступів, самі китайці та
японці виглядали привабливо й екзотично; людей
східної зовнішності в ті часи зрідка можна було
побачити наживо в європейських містах. По-
пулярними були екзотичні сюжети в циркових
пантомімах.

У Львові в досліджуваний період функціо-
нувала «Школа верхової їзди та гімнастики Леш-
нєвича», де, окрім навчання, час від часу висту-
пали професійні циркові трупи. 1867 року на базі
гуртка аматорів гімнастики, утвореного за два
роки до того за ініціативою Клеменса Жукотин-
ського та Людвіка Ґонтельталя, було засновано
гімнастичне товариство «Сокіл» [2]. У 1870-ті рр.
вивчення основ акробатики та гімнастики запро-
ваджувалось у школах. Попри те, що наголошу-
валось на їх відмінності від «циркових ламаних
штук» [11, с. 2], у суспільстві поширювався ін-
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терес до набуття гармонійного розвиненого тіла,
сили, спритності, що в ХІХ ст. демонструвалося
насамперед у цирках.

Задля приваблення ширшої аудиторії до те-
атру, артистів циркових жанрів запрошували до
участі в театральних виставах польської трупи;
на театральних сценах виступали й окремі вико-
навці, а також виставлялися цілі програми.

Висновки. Серед особливостей розви-
тку циркового мистецтва у Східній Галичині
1870-х рр. слід зазначити більш активне, у порів-
нянні з минулим періодом, залучення до програм
циркових вистав номерів повітряної гімнастики,
еквілібристики та акробатики. Ці жанри активно
розвивались і урізноманітнювались, про що свід-
чать чимала кількість нових назв номерів на цир-
кових афішах і увага до них у пресі. Виконува-
лися ці номери як європейськими артистами, так
і, вперше, виконавцями з Японії та китайськими
акробатами, з мистецтвом яких львів’яни позна-
йомились наприкінці 1860-х рр.

Окрім жанрового збагачення, спостеріга-
лось і репертуарне урізноманітнення в постанов-
ках пантомім, чому сприяли, зокрема, технічний
прогрес і розширення можливостей цирків у ви-
пуску більшої кількості видовищних вистав.

У польській пресі, у порівнянні з попереднім
десятиліттям, попри збереження сприйняття цир-
ку як провідного конкурента для польського теа-
тру, відчувалося більш об’єктивне, неупереджене
ставлення до цирку і визнання професійності як
окремих виконавців, так і якості вистав загалом.

Популярними ставали вистави вар’єте, в
яких провідне місце належало виступам цирко-
вих артистів.
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