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Каплієнко-Ілюк Ю. В. Проблеми класифікації
полістилістики в сучасному музикознавстві.
У статті розглядаються основні проблеми роз-
витку, побутування однієї з частин категорії сти-
лю — полістилістики. При дослідженні прийомів
та особливостей прояву полістилістики були
використані методи історико-культурологічного
та музикознавчого аналізу. У процесі вивчення
явища полістилістики систематизовано зраз-
ки класифікацій, що були розроблені науковцями,
від початкового етапу теоретично-практично-
го засвоєння даної категорії до сьогодення. Роз-
крито новий погляд на особливості її проявів
та представлено класифікацію цієї категорії
відповідно до тенденцій та способів стильо-
вих взаємодій. Виділяються наступні види
полістилістики в музиці: стильова інтеграція, сти-
льова контамінація, стильова асиміляція, стильова
кореляція.

Ключові слова: стиль, полістилістика, стильові
взаємодії, стилістичний синтез, цитування, алюзія,
колаж.

Каплиенко-Илюк Ю. В. Проблемы классификации
полистилистики в современном музыковедении.
В статье рассматриваются основные проблемы
развития, бытования одной из частей категории
стиля — полистилистики. При исследовании при-
емов и особенностей проявления полистилистики
были использованы методы историко-культуроло-
гического и музыковедческого анализа. В процессе
изучения явления полистилистики систематизи-
рованы образцы классификаций, разработанные
учеными, от начального этапа теоретико-прак-
тического освоения данной категории до совре-
менности. Раскрыт новый взгляд на особенности
ее проявлений, представлена классификация этой
категории в соответствии с тенденциями и спо-
собами стилевых взаимодействий. Выделяются
следующие виды полистилистики в музыке: стиле-
вая интеграция, стилевая контаминация, стилевая
ассимиляция, стилевая корреляция.

Ключевые слова: стиль, полистилистика, стиле-
вые взаимодействия, стилистический синтез, ци-
тирование, аллюзия, коллаж.

Kapliyenko-Iliuk Yu. Problems of Classifi cation of
Polystylistics in Modern Musicology
Background. Recently, more and more attention has
been paid to the problems of style as an important
category of musicology. Style is a multilevel category,
interpreted by scholars from different points of view.
Musical art of the last decades of the 20th and the early
21st centuries demonstrates a variety of styles and one
of the features of stylistic interactions is polystylistics.
This phenomenon has become a feature of the postmod-
ern times and a sign of creative thinking of the con-
temporary composer. Different views on the problems
of stylistic contamination require some generalization,
specifi cation, and ordering. Classifi cations of polysty-
listics, which have emerged in the research of many
scholars, reveal the essence of the processes of contem-
porary art and give a deeper insight into the process of
creativity.
Objectives. The goals are systematization of the exist-
ing models of polystylistics classifi cation in musicology
and presentation of the development of typological se-
ries of style interactions according to the tendencies of
their manifestation.
Methods. Methods of historical, cultural and musico-
logical analysis were used in the study of the polystylis-
tics techniques and manifestation features.
Results. The process of studying the phenomenon of
polystylistics involves determining its classifi cation. The
article deals with different types of classifi cations that
have been developed by researchers over a long period
of theoretical and practical acquisition of this category.
The fi rst classifi cation of polystylistics is suggested by the
author of the term “polystylistics” – A. Schnittke, who in
his report identifi es two principles of using “alien” style
that correspond to the types of polystylistics: the cita-
tion principle and the allusion principle. Based on this
classifi cation, there is a number of systematizations that
specify or expand the range of polystylistics varieties.
The following scientists have dealt with this problem:
K. Stockhausen, Yun Yeng A, E. Chigaryova, L. Kazant-
seva, K. Yaskov, and others. In the process of studying
the phenomenon of polystylistics in music and revealing
the features of its manifestations, one can determine the
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following classifi cation of this category according to the
tendencies of stylistic interactions:
1. Style integration – assimilation and introduction of
the signs of an external national or general cultural
heritage in the individual style of the composer or one
of his/her works, national school, etc. The term “inte-
gration” is interpreted in various dictionaries and en-
cyclopedias in linguistic, logical, philosophical, episte-
mological aspects; generally defi ned as a combination,
conjunction, approximation, and interconnection of
individual parts or elements into one. In the context of
our research, we use the notion of integration as a pe-
culiar method, process and technique of polystylistics
with the involvement of elements of “alien” styles in the
process of creating a piece of music.
2. Style contamination – blending of different stylistic
systems, individual or national styles in the context of
a particular artistic creation or individual work. This
process can lead to a collage assimilation of two or
more linguistic and musical units, as well as the emer-
gence of monostyle, where the features of different style
systems intertwine. The phenomenon of contamination
in other fi elds of activity, including literature, is often
perceived and interpreted as a negative process of con-
vergence, which leads to irregular results, deviation
from rules, violation of literary and linguistic norms. At
the same time, in the arts, particularly in music, certain
eclectic mixes have long become normative and even
paradigmatic. Contamination of style not only outlined
the course of development of contemporary art, its
polystylistic process, but also gave rise to a new style
of thinking, which is also the basis of indisputable style
connections-contaminations.
3. Style assimilation – assimilation of non-national fea-
tures of “alien style” against the background of one’s
own individual or national style system. Inheritance
of certain structures occurs on the basis of individual
genre varieties, their merger, and synthesis, which com-
plicates and modifi es composer’s thinking, contributes
to the emergence of toponymic and metonymic patterns.
4. In the process of dialogue of different cultures, the
process of bilateral interactions and mutual infl uences
is often taking place. As a result, there is a peculiar sty-
listic correlation, which is revealed in the interactions
of style systems, where their features show interdepen-
dence. The notion of correlation in music can be de-
fi ned as a set of musical phenomena and concepts that
arose from the interaction of different cultural charac-
teristics, which refl ected on the nature of creativity and
cultural activity of musicians, juxtaposition or conver-
gence of musical language units.
Conclusions. Thus, we conclude that the problems of
classifi cation of polystylistics are becoming relevant in
modern musicology, since the diverse interactions of
cultures are increasingly capturing musical art, mani-
fested in composer’s creativity, enriching the musical
fabric with elements of a “foreign” character. Such
dialogue and polylogue of cultures distinguishes con-
temporary art, defi nes its essence, forming a common
cultural and communicative space. The paper outlines
types of polystylistics, along with other typological
characteristics, supplements the understanding of the
stylistic processes of contemporary music and reveals
the essence of manifestations of one of the main trends
in the art of 20th – 21st centuries.

Keywords: style, polystylistics, style interactions, sty-
listic synthesis, citation, allusion, collage.

Постановка проблеми. Останнім часом де-
далі більше уваги приділяється проблемам стилю
як важливої категорії музикознавства. Стиль —
багаторівнева категорія, що тлумачиться науков-
цями з різних позицій та поглядів. Музичне мис-
тецтво останніх десятиліть XX та початку XXI
століття демонструє розмаїття стилів та одну з
особливостей стильових взаємодій — полістиліс-
тику. Дане явище стало ознакою постмодерну та
особливістю творчого мислення сучасного ком-
позитора. Різні погляди на проблеми стильових
контамінацій потребують певних узагальнень,
конкретизації та упорядкування. Класифікації
полістилістики, що виникли в дослідженнях ба-
гатьох науковців, розкривають сутність процесів
сучасного мистецтва та дають можливість глиб-
ше розуміти процес творчості.

Аналіз останніх досліджень і публікацій.
Полістилістика як явище неодноразово ставала
об’єктом досліджень у сучасному музикознав-
стві. Починаючи від 70-х років XX століття тер-
мін набув поширення як у зарубіжній, так і у ві-
тчизняній науковій сфері. Дослідницькі позиції
А. Шнітке [21] були підхоплені наступними по-
коліннями науковців та набули розвитку в пра-
цях таких авторів, як Ю. Холопов [19], Л. Бере-
зовчук [3], Є. Чигарьова [20], Л. Казанцева [11],
Н. Іллічова [10], Юн Єнг А [22], Л. Воротинцева
[7] тощо. Українське музикознавство теж не за-
лишилось осторонь процесу дослідження одно-
го з провідних напрямків сучасного мистецтва.
Питання полістилістики, зокрема її класифіка-
ції, розглядаються у розвідках І. Ляшенка [15],
І. Коханик [12], О. Верещагіної та Л. Холодкової
[6] та інших. Явище стильових взаємодій стало
об’єктом дослідження дисертацій Ю. Грібінєнко
[8], С. Анохіної [1] тощо.

Мета дослідження — систематизація іс-
нуючих зразків класифікації полістилістики в
музикознавстві та презентація розробки типоло-
гічного ряду стильових взаємодій відповідно до
тенденцій їх прояву.

Виклад основного матеріалу. Процес ви-
вчення явища полістилістики передбачає визна-
чення її класифікації. Тож розглянемо різні види
класифікацій, що були розроблені науковцями
протягом тривалого періоду теоретично-практич-
ного засвоєння даної категорії.

Перша класифікація полістилістики нада-
ється вже автором терміна — А. Шнітке, який у
своєму докладі виділяє два принципи викорис-
тання «чужого» стилю, що відповідають видам
полістилістики:

1. Принцип цитування, який «проявляєть-
ся в цілій системі прийомів — утілення стерео-
типних мікроелементів стилю іншої епохи або ін-
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шої національної традиції (мелодичні інтонації,
гармонічні послідовності, кадансові формули) до
точних або перероблених цитат чи псевдоцитат»
[21, с. 327]. До цього принципу автор докладу
відносить і «техніку а д а п т а ц і ї — переказ
чужого нотного тексту власною музичною мовою
(аналогічно сучасним адаптаціям античних сю-
жетів у літературі) або ж вільний розвиток чужо-
го матеріалу у своїй манері». Сюди ж композитор
відносить і «цитування не фрагментів, а техніки
чужого стилю» [21, с. 328].

2. Принцип алюзії, який «проявляється в
найтонших натяках та невиконаних обіцянках
на межі цитати — але не переступаючи її» [Там
само]. Дослідник наголошує, що межа між да-
ними граничними принципами полістилістики
іноді значно стерта, що сприяє органічному вза-
ємопроникненню елементів індивідуального та
іншого стилів.

На основі даної класифікації виникає ряд
систематизацій, які уточнюють або розширю-
ють коло різновидів полістилістики. Ю. Холопов
дещо збагачує класифікацію А. Шнітке та визна-
чає наступні форми полістилістики: цитата, ілю-
зія та алюзія [19, с. 431].

Питання полістилістики досліджувались і
зарубіжними композиторами. Так, К. Штокхау-
зен створює свою класифікацію, в якій розрізняє
«симбіотичну» та «колажну» полістилістику, під-
креслюючи різницю між цими типами взаємодій:
сплав або навіть синтез елементів тексту та їх
сполучення «на відстані», тобто «симбіотично»
[17, с. 111]. Певною мірою відповідає даній кла-
сифікації позиція Н. Іллічової, яка поділяє поліс-
тилістику на три типи:
1) «колажний тип — різке, іноді навмисно різке

зіставлення різних стилістичних пластів»;
2) «дифузний, або симбіотичний, тип, де

перехід від одного до іншого стилю виконаний
витончено та завуальовано»;

3) «полістилістика-адаптація, де, умовно кажучи,
своїми словами переказується чужий текст»
[10, с. 23].

Л. Березовчук у роботі «Про типологію
міжкультурних взаємодій у музиці» види «чу-
жого слова» пропонує визначати двома різни-
ми способами застосування позастильових еле-
ментів: введення та відтворення, де в першому
випадку композитор свідомо «вводить у свій
твір будь-які елементи знайомої музики або її
фрагмент у досить відокремленому вигляді»
[3, с. 176].

Полістилістика як самостійний об’єкт дослі-
дження проявляється в працях Л. Казанцевої, де
представлені нові погляди на проблеми, пов’язані
з цим явищем. Дослідниця розробила власну кла-

сифікацію полістилістики, де систематизовано
прояви даного феномена в художній практиці:
• спираючись на результати поєднання стилів,

розрізняють два види полістилістики:
стилістичний синтез (або сплав) та
стилістичний контраст;

• орієнтуючись на художні авторські концепції
використання різних стильових елементів
у творі, можна виділити програмну та
непрограмну полістилістику;

• спираючись на способи появи (експонування)
стилів, можна поділити на горизонтальну
(послідовну зміну стилів) та вертикальну
(одночасне сполучення стилів)полістилістику
[11, с. 6–18].

Музикознавець Є. Чигарьова переосмислює
типологію засобів полістилістики та виділяє її
прийоми з позиції таких двох факторів, як автор-
ство, що проявляється у співвідношенні цитат і
власного матеріалу, та ступінь контрасту (ко-
лаж і симбіоз) [20].

І. Нікольська, досліджуючи творчість поль-
ського композитора П. Шиманьського в контексті
постмодернізму, створює несподівано нову ви-
дову класифікацію полістилістики, де прийоми
полістилістики символізують певну надмузичну
гуманістичну ідею твору, або створюють «гру»
різностильовими елементами без конкретних
зв’язків зі смисловим значенням, або заснову-
ються на двох перших композиторських проявах
одночасно [16].

Спираючись на теоретичні концепції
А. Шнітке, Юн Єнг А виділяє декілька принципів,
що проясняють сутність явища полістилістики:
• алюзія, трактування якої відповідає

філологічному вченню про стильові прийоми
та означає «натяк у тексті на відомий музичний
зворот»;

• адаптація — «переказ чужого тексту власною
мовою»;

• колаж — «різновид цитування, при якому ціле
створюється шляхом поєднання різнорідних
цитат з творів інших композиторів (або також
своїх власних) на зразок композиційної мозаїки»;

• цитата — «уведений в авторський текст
фрагмент іншого походження або — буквальне
відтворення чужого тексту»;

• стилізація — «навмисне відтворення якого-
небудь стилю в цілісному музичному творі або
його окремій завершеній частині»;

• стилістичний синтез — «звернення
композитора до стилю-прообразу, при якому
ознаки цього самого стилю й авторського
стилю тісно переплітаються»;

• стилістичний контраст — «розмежування
стилів, відокремлення їх один від одного
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в одному музичному творі при наявності
стилістично однорідної музики»;

• колажування — «принцип зі- або
протиставлення стилістично дистанційних
тематичних матеріалів, як запозичених, так і
авторських» [22, с. 13–14].

Деякі різновиди полістилістики були більш
детально конкретизовані в сучасному музикознав-
стві. Дослідники розширили межі окремих її про-
явів. Так, особливе місце в типологічному ряду
полістилістики, на думку Ю. Грібінєнко, нале-
жить алюзії, де «елементи предтексту в запропо-
нованому тексті виявляються розосередженими та
не представляють цілісного висловлювання або ж
надані у ненаочному вигляді» [8, с. 6]. Алюзію до-
слідниця класифікує за ступенем атрибуції, виді-
ляючи такі її види: «алюзівний прийом», що «ство-
рює “псевдоавторську” основу ремінісцентного
ставлення»; алюзії, «що з’єднують факти життя
й тексти про них» — географічні назви; алюзів-
ність елементів «лексичного, <…>, “граматично-
го” (синтагматичного), фонетичного, метричного
рівнів організації тексту»; «алюзівний сенс» жан-
рових номінацій, авторських коментарів і ремарок
[Там само]. Дослідниця окреслює і ряд тенденцій
полістилістики, представляючи «авторські пози-
ції стосовно текстологічного матеріалу усередині
твору»: «уподібнення» (згода на «чужий» матері-
ал), «розбіжність» (тобто часткове відсторонення
від «чужого» матеріалу), «розтотожнення» (не-
сприйняття «чужого») та «відторгнення» (активне
несприйняття «чужого») [8, с. 8]. Водночас, спи-
раючись на приклади полістилістики в індивіду-
альній стильовій системі окремих композиторів,
авторка пропонує наступні «номінації»:
1.«Монологічна» полістилістика — тип, при

якому «першорядно важливими є індивідуальні
музично-виразні засоби» композитора,
«прямування полістилістики до стильового
синтезу й моностилю».

2.«Відцентрова» полістилістика — поновлення
музичних ідей, прагнення знайти нові зв’язки
між «своїм» та «чужим».

3.«Доцентрова» полістилістика — потреба
автора у відновленні попередніх та появі нових
стильових модифікацій [8, с. 8–9].

Розглядаючи полістилістику як синтез,
О. Верещагіна та Л. Холодкова виділяють наступ-
ні її види, що були продемонстровані творчістю
українських композиторів:
• «синтез міжжанровий (цитування з іншої

художньої системи і жанрового стилю)»;
• «синтез міжвидовий (полістилістика, як

новий тип програмності в музиці, стає носієм
театральності та посилює зв’язки між видами
мистецтва)» [6, с. 178].

У доповіді К. Яськова деталізується класи-
фікація А. Шнітке, де два основних принципи
полістилістики (цитування, алюзія) представлені
в різних проявах. Таким чином, принцип циту-
вання науковець поділяє на музично-текстову
цитату — точну та перероблену, цитату сти-
лю — квазіцитату (псевдоцитату), цитату компо-
нентів стилю та адаптацію. Принцип алюзії, як і
в А. Шнітке, не класифікується [23].

Вивчаючи явище полістилістики, Л. Воро-
тинцева визначає наступну класифікацію полі-
стилістичних проявів: «1) за ступенем стильової
контрастності; 2) стосовно авторської прихиль-
ності; 3) за способом виявлення стильових скла-
дових» [7, с. 1].

Елементами першого пункту класифікації
Л. Воротинцева бачить колажний та дифузний
види полістилістики, теоретично розроблені
Є. Чигарьовою, яка вважає колажний вид по-
чатковим етапом розуміння полістилістики, а
дифузний — результатом еволюції першого.
У результаті розвитку полістилістики виникає
моностилістика — техніка, яка передбачає від-
сутність чітких граней між різними стильовими
напрямками та їх синтезування [20, с. 23].

Другий пункт класифікації Л. Воротинцевої
продемонстрований поглядами А. Кудряшова, які
стосуються авторських переваг та демонструють
ієрархію полістилістики, пов’язану з вибірковим
та плюралістичним видами. Перший вид виріз-
няється опорою на «одну або декілька стильових
моделей, поєднаних більш-менш віддаленим іс-
торичним періодом, найчастіше у взаємодії з
засобами сучасної музичної мови» [13, с. 382].
Плюралістична полістилістика, на думку дослід-
ника, передбачає історичні, індивідуальні або на-
ціональні стилі, присутність яких рівноправно
проявляється у творах композитора.

Третій пункт класифікації, що стосується
способу виявлення стильових взаємодій, пред-
ставлений поглядами Л. Казанцевої, типологія
полістилістики якої розглядалася вище.

У процесі дослідження явища полістиліс-
тики, виявлення особливостей її проявів, можна
визначити наступну класифікацію цієї категорії
відповідно до тенденцій стильових взаємодій:

1. Стильова інтеграція — це засвоєння та
впровадження ознак зовнішньої національної
чи загальнокультурної спадщини в індивіду-
альний стиль композитора чи окремого його
твору, в національну школу тощо. Тенденція ін-
тегративного композиторського мислення знахо-
дить прояви, як зазначає Л. Воротинцева, у засво-
єнні «культурного досвіду, визначаючи пам’ять
культури», де «механізм стильової взаємодії на-
буває характер діалогу» [7, с. 4].
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Дослідженню стильової інтеграції як однієї
зі сторін жанрово-стильового перетворення кла-
сико-романтичної музичної традиції присвячена
дисертація Лю Юйтена. Він визначає принцип
даного композиційного процесу як «взаємодію
типового та індивідуального начал в музиці»
[14, с. 1] та відповідно до феномена «музичної
поезії» виділяє три рівні стильової інтеграції:
міжвидовий мовно-знаковий, композиційний об-
разно-тематичний, культурно-смисловий симво-
лічний [14, с. 16–17].

Термін «інтеграція» розтлумачується в різ-
номанітних словниках та енциклопедіях у мовно-
му, логічному, філософському, гносеологічному
аспектах; у цілому визначається як поєднання,
сполучення, зближення, взаємозв’язок окремих
частин або елементів в одне ціле.

Досить розгорнене та різнопланове визна-
чення терміна надається у Великому тлумачному
словнику сучасної української мови, де вказуєть-
ся, що «інтеграція — це об’єднання в ціле будь-
яких окремих частин; об’єднання та координація
дій різних частин цілісної системи; процес упо-
рядкування, узгодження та об’єднання структур і
функцій у цілому організмі» [5, с. 500].

У контексті нашого дослідження ми ви-
користовуємо поняття інтеграції як своєрідний
метод, процес та прийом полістилістики, що пе-
редбачає залучення елементів «чужих» стилів у
процес написання музичного твору. Серед таких
прийомів виділимо принцип цитатності та при-
стосування елементів іншомовного спрямування
до окремого, зокрема національного, музичного
стилю.

2. До принципів стильової інтеграції на-
ближається явище стильової контамінації. Ен-
циклопедія сучасної України визначає поняття
«контамінація» як «схрещення двох мовних оди-
ниць, які, перебуваючи в парадигматичних (у від-
ношенні синонімії і взагалі семантичної співвід-
носності) та рідше синтагматичних відношеннях
між собою, одночасно спливають у свідомості
мовця при потребі позначення певного поняття
чи ситуації і внаслідок цього переплітаються або
тісно поєднуються в межах однієї новоутвореної
одиниці» [18].

Отже, явище стильової контамінації в мис-
тецтві, зокрема в музиці, можна визначити як
змішування різноманітних стильових систем,
окремих індивідуальних або національних сти-
лів у площині певної художньої творчості чи
окремо узятого твору. Даний процес може спри-
чинити як колажне засвоєння двох або більше
мовно-музичних одиниць, так і виникнення мо-
ностилю, де переплітаються ознаки різних сти-
льових систем.

Явище контамінації в інших сферах діяль-
ності, зокрема в літературі, сприймається та тлу-
мачиться нерідко як негативний процес зближен-
ня, що призводить до неправомірних результатів,
відступлення від правил, порушення літератур-
но-мовної норми. Водночас у мистецтві, зокрема
в музиці, певні еклектичні змішування вже давно
стали нормативними та навіть парадигматични-
ми. Стильові контамінації не тільки окреслили
хід розвитку сучасного мистецтва, його полісти-
лістичний процес, але й спричинили виникнен-
ня нового стильового мислення, в основі якого
проявляються й беззаперечні стильові зв’язки-
контамінації.

Проблема жанрової контамінації, що набула
розвитку й у літературі, розкривається в роботі
Лю Юйтена, де дане явище представлене «як не-
обхідний щабель на шляху до системної стильо-
вої своєрідності камерно-вокальної творчості» та
визначає «залежність її жанрових різновидів від
способу взаємодії слова та музики», виявляє «її
вплив на взаємне художнє існування слова та му-
зики, у тому числі відкриття нових засобів поєд-
нання вербального та музичного начал» [14, с. 6].

3. Стильова асиміляція — засвоєння іно-
національних ознак «чужого стилю» на тлі
власної індивідуальної чи національної сти-
льової системи. О. Зінькевич вважає асиміляцію
«найвищим результатом міжнаціональної вза-
ємодії» та визначає її як «національне засвоєння
сприйнятого» [9, с. 8].

Успадкування певних структур відбувається
на основі окремих жанрових різновидів, їх злиття,
синтез, що ускладнює та модифікує композитор-
ське мислення, сприяє виникненню топонімічних
та метонімічних зразків. Таким чином утворюють-
ся окремі національні жанри, які виникли в ре-
зультаті своєрідного переінтонування та отримали
новий вербальний вияв у результаті переймену-
вання — використання назви одного замість назви
іншого на основі зовнішнього або внутрішнього
зв’язку між ними. Сутність даного явища розкри-
вається, власне, терміном «метонімія». Водночас
такий процес, у якому окремі жанрові різновиди
можуть отримати нову географічну назву, характе-
ризується поняттям топонімії.

4. У процесі діалогу різних культур нерідко
відбувається процес двосторонніх взаємодій та
взаємовпливів. У результаті виникає своєрідна
стильова кореляція, що розкривається у взаємо-
діях стильових систем, де їх ознаки проявляють
взаємозалежність. О. М. Астаф’єва такий діалог
різних культур називає інтеграцією-взаємозбага-
ченням [2].

Термін «кореляція» (від пізньолат. слова
correlatio) означає «співвідношення». Воно ви-
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користовується в різних галузях науки і техніки,
зокрема в математичній статистиці, економіці,
аналітиці, біології, психології, лінгвістиці, для
позначення взаємозалежності, взаємного співвід-
ношення, відповідності предметів, функцій, по-
нять та явищ. Кореляція може виникати між пев-
ними параметрами, де зміни одного приводять до
передбачених змін інших. Так, метою більшості
психологічних експериментів — як дослідниць-
ких, так і діагностичних — стає «виявлення ко-
реляції психічних явищ і властивостей одне з од-
ним або з явищами біологічними, соціальними та
іншими» [4, с. 325]. Отже, мета майже будь-якого
експерименту — з’ясування взаємозв’язку та вза-
ємозалежності явищ. Це дозволяє з якого-небудь
одного явища судити про інші. З іншого боку, на-
явність кореляції — ще не достатній привід для
ствердження взаємозалежності. Кореляція може
означати лише сполучення явищ, співіснування,
але не обов’язково їх взаємовплив.

Найбільш близьке для музики в цілому та
для окремих її елементів, складових, процесів —
поняття кореляції в лінгвістиці. Оскільки між
музикою та мовою є багато спільного (переду-
сім інтонаційність, лексикон), можна припусти-
ти, що й визначення явища кореляції може бути
подібним. Отже, словники, енциклопедії з мо-
вознавства та інші джерела лексикографії дають
дефініцію поняттю «кореляція», що зводиться до
наступного розуміння цього явища: протистав-
лення або зближення одиниць мови за певними
властивостями (на всіх рівнях мовної системи).
Розрізняють у лінгвістиці й поняття «корелятив-
ної пари» (наприклад, у рос. мові літери «е — ё»).
Таким прикладом корелятивної пари в музичній
культурі України може стати використання осмо-
гласся в Київській Русі, запозиченого з Візантії
та переосмисленого й переінтонованого на на-
ціональній основі. Поняття кореляції в музиці
можна визначити як сукупність музичних явищ
та понять, котрі виникли внаслідок взаємодії
різних культурних ознак, що відобразилося на
характері творчості та культурної діяльнос-
ті музикантів, протиставленні або зближенні
одиниць музичної мови.

Висновки. Отже, проблеми класифікації по-
лістилістики стають актуальними в сучасному
музикознавстві, оскільки різноманітні взаємодії
культур усе більше захоплюють музичне мисте-
цтво, проявляючись у композиторській творчості,
збагачуючи музичну тканину елементами «іншо-
мовного» характеру. Подібний діалог та полілог
культур вирізняє сучасне мистецтво, визначає
його сутність, утворюючи спільний культурно-
комунікативний простір. Окреслені види полі-
стилістики, поряд з іншими типологічними

характеристиками, доповнюють уявлення про
стильові процеси сучасної музики, розкривають
сутність проявів одного з основних напрямів у
мистецтві XX–XXI століть.

У перспективі подальших досліджень
передбачається музикознавчий аналіз творчості
українських композиторів з позиції полістиліс-
тичних тенденцій сучасної музики, виявлення
міжнаціональних зв’язків, стильових взаємодій.
Представлена класифікація полістилістики в му-
зиці надає нові можливості для розуміння основ
композиторської творчості та творчого мислення
музиканта.
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