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Широка О. Б. Сюжет «Каяття апостола Пе-
тра» в українській іконографії Страстей Хри-
стових та Акафістах Ісусу Христу XVI–XVIII
століть. Стаття присвячена рідкісному в
українському мистецтві XVI–XVIII ст. сюжету
«Каяття апостола Петра» як складової частини
іконографії Страстей Христових та Акафіста
Ісусу Христу (у стародруках XVII–XVIII ст. —
Акафіста Ісусу Найсолодшому). Цей сюжет
відомий з ранньохристиянського мистецтва. Він
належав до композиції «Відречення Петра», до
якої входили: розмови апостола зі служницею та
воїнами, під час яких Петро тричі відрікся Христа,
та каяття Петра. Усі ці зображення належали до
великоформатних ікон «Страсті Христові», по-
ширених в українському мистецтві XVІ–XVIII ст.
Як окрема композиція «Каяття Петра» вперше
з’являється в українському мистецтві на гравюрах
стародруків «Акафісти» XVII–XVIII ст. «Каяття
Петра» ілюструє текст 12-го кондака христи-
янського гімну — Акафіст Ісусу Христу. Постать
Петра, натхненна західноєвропейськими гравюра-
ми, сповнена глибокого психологізму, зображення
містять символічні елементи, що асоціюються з
апостолом.

Ключові слова: Акафіст Ісусу Христу, кондак,
Страсті Христові, Відречення апостола Петра,
Каяття апостола Петра, гравюра, стародрук.

Широкая О. Б. Сюжет «Раскаяние апостола Пе-
тра» в украинской иконографии Страстей Хри-
стовых и Акафистах Иисусу Христу XVI–XVIII
веков. Статья посвящена редкому в украинском
искусстве XVI–XVIII вв. сюжету «Раскаяние апо-
стола Петра» как составной части иконографии
Страстей Христовых и Акафиста Иисусу Хри-
сту (в старопечатных изданиях XVII–XVIII вв. —
Акафиста Иисусу Сладчайшему). Этот сюжет
известен с раннехристианского искусства. Он
принадлежал к композиции «Отречение Петра»,

в которую входили: разговоры апостола со служан-
кой и воинами, во время которых Петр трижды
отрекся от Христа, и «Раскаяние Петра». Все эти
изображения принадлежали к крупноформатным
иконам «Страсти Христовы», распространенным
в украинском искусстве XVII–XVIIІ вв. Как отдель-
ная композиция «Раскаяние Петра» впервые появ-
ляется в украинском искусстве на гравюрах ста-
ропечатных изданий «Акафисты» XVII–XVIII вв.
«Раскаяние Петра» иллюстрирует текст 12-го
кондака христианского гимна — Акафиста Иисусу
Христу. Фигура Петра, вдохновленная западноев-
ропейскими гравюрами, полна глубокого психоло-
гизма, изображения содержат символические эле-
менты, ассоциирующиеся с апостолом.

Ключевые слова: Акафист Иисусу Христу, кондак,
Страсти Христовы, Отречение апостола Петра,
Раскаяние апостола Петра, гравюра, старопечат-
ное издание.

Shyroka O. Repentance of Peter in the Ukrainian
Iconography of “Jesus Passion” and “Akathist to the
Lord Jesus Christ” Cycles of the 16 – 18th Centuries.
The article examines the theme of the Repentance of
Peter which, according to the Ukrainian tradition, was
refl ected in the icons belonging to “Jesus Passion”
and “Akathist to the Lord Jesus Christ” cycles. The
iconography of the Repentance of Peter was based on the
Gospels and Kontakion 12 of the “Akathist to the Lord
Jesus Christ”. The “Akathist to the Lord Jesus Christ” –
a church hymn – was written in the 11th century. It
consists of 25 verses divided into 13 kontakia (a short
8-line verse) and 12 oikoi (a long 10-line verse), each
of which is accompanied by a separate illustration. The
image of the Apostle Peter, especially the theme of Denial
and Repentance, was popular in the Ukrainian art of the
16 – 17th centuries, namely in the multi-subject icons of
“Jesus Passion” cycle. In the Ukrainian iconography of
the “Jesus Passion” cycle (16 – 17th cc.), the theme of
Denial and Repentance has four representations: three
Apostle’s conversations (with the servant girl, servant
and soldiers at the fi replace) and his Repentance
itself. Yet, in the context of the Ukrainian art of the
17 – 18th centuries, the Repentance of Peter stands
as a separate composition in the “Akathist to the Lord
Jesus Christ” cycle of engravings (in the incunabula
of 17 – 18th centuries referred to as the “Akathist to
the Sweetest Jesus”), which consists of 25 separate
compositions. In the Ukrainian icons, engravings and
frescos of the 17 – 18th cc., Penitent Saint Peter is
portrayed in front of the cave. Such interpretation of the
subject is peculiar to the West European printmaking
and painting of Reformation and Counter-Reformation
periods of 16 – 17th cc. (e.g. engravings from Piscator
Bible and El Greco’s paintings). The depiction of the
Repentance of Peter in “Jesus Passion” and “Akathist
to the Lord Jesus Christ” cycles is characterized
by several symbolic elements. Firstly, this is a cave
commonly associated with the nativity of Jesus and the
Holy Sepulcher, in this case – the place of the Apostle’s
repentance. The Apostle Peter is symbolized by the
rooster that personifi es Christ’s prophesy about Peter’s
three denials. The obligatory element of this composition
and the iconography of Saint Peter as a whole is one or
two keys – the symbols of heaven given by Christ to Saint
Peter as a church leader. These are keys of Heaven,
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New Jerusalem with Peter in a role of a gatekeeper, as
it is depicted in the icons of the Last Judgement. Over
recent years, there is a growing interest in the research
of the Ukrainian iconography of the 16 – 17th century.
However, there are still a lot of blanks – themes, which
are left practically unnoticed. One of such themes is the
Repentance of Peter. The aim of the research: to identify
the peculiarities of the development of the Repentance
of Peter iconography as a part of “Jesus Passion”
and “Akathist to the Lord Jesus Christ” cycles in the
Ukrainian art of the 16 – 18th cc.; to trace the infl uence
of the Gospels, hymnographic poetry (the Akathist),
North European printmaking and printing as a whole
on shaping the iconography under analysis; to study
and analyze the structural specifi cities and symbolic
elements in the depiction of the Repentance of Peter
in “Jesus Passion” and “Akathist to the Lord Jesus
Christ” cycles. Methodology: the methodological basis
of the article rests upon the methods of scientifi c analysis
and synthesis, formal analysis of the artistic works
in terms of stylistics and composition; iconological
and iconographic methods allowing to study and
analyze the peculiarities of the development of the
theme iconography, its textual basis and theological
meaning. The synergetic approach was used to study the
symbolic meaning of the composition. The results of the
research confi rm the contribution of the North European
(Catholic and Protestant) printmaking and painting to
shaping the iconography of the Repentance of Peter
in the Ukrainian art of the 16 – 18th cc. The Catholic
and Protestant teaching was actively circulating in the
Orthodox communities. Though literature and visual
arts were the ways to assert Orthodox Christianity as
a part of the Ukrainian national identity, they were also
subjected to stylistic borrowings, realistic interpretation
of the image common for the West European art of
that time. Conclusions: the results of the study are
relevant for the analysis of the Ukrainian art of the
16 – 18th cc. in terms of its direct contacts with the West
European, Catholic and Protestant art. In contrast to
the Ukrainian tradition, the West European art of the
16 – 18th cc. features a separate iconography of the
Repentance of Peter, and a special emphasis is put on
the psychological portrait of the Apostle during the
repentance. It embodies one of Seven Sacraments –
Penance. The Ukrainian artists attempted to create
the similar image in the engravings of the “Akathist to
the Lord Jesus Christ” cycle of the 16 – 18th century.
Though popular in the West European art of the 16 –
18th century, the separate image of the Penitent Peter
did not spread in the Ukrainian art of that time. The only
known composition may be found on the Pereyaslav
credence of the 18th century. This confi rms the rarity
of the iconography of the Repentance of Peter (apart
from the “Jesus Passion” and “Akathist to the Lord
Jesus Christ” cycles) in the Ukrainian art of the 16 –
18th centuries, providing, therefore, food for thought
and ground for future research.

Keywords: Passion of Jesus, Akathist to the Lord Jesus
Christ, kontakion, the Denial of Peter, Repentance of
Peter, engraving, incunabulum.

Постановка проблеми. В українському
мистецтві XVII–XVIII ст. увагу привертають
рідко зображувані композиції. Однією з них є

«Каяття апостола Петра». Починаючи з серед-
ини XVІ ст. сюжети «Каяття» та «Відречення
апостола Петра» могли бути частиною одного з
клейм Страстей Христових, проте лише в циклах
Акафістів Ісусу Христу момент каяття втілився у
самостійну композицію, ілюструючи 12-й кондак
тексту Акафіста. Найповніше іконографія «Ка-
яття апостола Петра» представлена в гравюрах
стародруків київської та львівської друкарень
XVII–XVIII ст. У композиції гравюр, трактуванні
постаті апостола простежується вплив західно-
європейської гравюри та живопису XVI–XVII cт.

Зв’язок із науковими чи практичними
завданнями. Робота виконана у відповідності
до можливостей використання отриманих ре-
зультатів дослідження в ознайомленні студентів
освітніх закладів мистецького спрямування з іс-
торією українського сакрального мистецтва XVI–
XVIII ст. та його взаємозв’язком із західноєвро-
пейським мистецтвом XVI–XVIII cт.

Мета статті — розглянути особливості іко-
нографії, символіки та художнього втілення сю-
жету «Каяття апостола Петра» як частини циклів
Страстей Христових та самостійної композиції
в циклах Акафіста Ісусу Христу в українському
мистецтві XVI–XVIII ст.

Аналіз останніх досліджень та публікацій.
У статті розглянуто зображення сюжету «Каяття
апостола Петра» в українській іконографії Страс-
тей Христових та Акафіста Ісусу Христу XVI–
XVIII ст. Такі дослідники, як Ю. Бобров [11],
Ю. Катрій [13], патріарх Дмитрій (Ярема) [19],
В. Овсійчук [18] розглядають даний сюжет лише
в контексті іконографії Страстей Христових.
Страсній тематиці в західноєвропейському мис-
тецтві XI–XVIII ст. присвячена стаття О. Макойди
[16]. Розвиток іконографії Страстей Христових у
контексті творчості риботицького мистецького
осередку 1670–1760-х рр. висвітлює Р. Р. Косів
[15]. Порівняльний аналіз пасійних (страсних)
сцен у західноєвропейській та українській гравю-
рі XVI–XVIII ст. проводить В. В. Плотнікова [20].
О. Рижова [21] визначає роль книжкової гравюри
як джерела іконографії для живописних творів на
прикладі лаврського іконопису XVII–XVIII ст. та
української гравюри. С. Федоренко [23] приді-
ляє увагу зображенню постатей апостолів Петра
і Павла в контексті живопису періоду Реформа-
ції (XVI ст.). К. С. Юрченко [26], говорячи про
іконографію жертовників, згадує про чи не єдине
самостійне зображення «Каяття апостола Петра»
на переяславському жертовнику XVIII ст. Проте
немає публікацій, котрі б розглядали композицію
«Каяття апостола Петра» в контексті розвитку
іконографії Акафіста Христу в українському мис-
тецтві XVII–XVIII ст.
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Виклад не вирішених раніше проблем.
Іконографія «Каяття апостола Петра» не була
самостійним об’єктом дослідження. Ця компо-
зиція розглядалася лише в контексті іконографії
Страстей Христових, представленої в україн-
ському мистецтві XVI–XVIII ст. Досі зображення
«Каяття апостола Петра» не означалося як одна з
самостійних композицій Акафіста Ісусу Христу
(сюжет представлений на гравюрах українських
стародруків XVII–XVIII ст. у 25 окремих компо-
зиціях, що ілюструють текст Акафіста). Важли-
вим є визначення впливу західноєвропейського
мистецтва на іконографію «Каяття Петра» в укра-
їнському мистецтві XVII–XVIII ст.

Виклад основного матеріалу досліджен-
ня. Однією з провідних в українському мисте-
цтві XVI–XVIII ст. є зображення страсних сцен.
Страсті Христові як самостійні іконографічні ци-
кли в українському мистецтві XVI–XVII ст. мали
розгорнуту іконографію (20–30 сюжетів). Страс-
ні сюжети також ілюстрували окремі фрагменти
текстів Акафіста Ісусу Христу. Акафіст Христу
(входив до збірників «Акафісти» XVII–XVIII ст.
під назвою «Акафіст Ісусу Найсолодшому») —
церковний грецький гімн, укладений в ХІ ст.
Акафіст складається з 25 віршів, що умовно по-
діляються на кондаки (8-рядкові вірші) та ікоси
(20-рядкові вірші). Вони відображені в україн-
ській гравюрі XVII–XVIII ст. у 25 композиціях.
До страсних сюжетів Акафіста Христу належать:
«В’їзд у Єрусалим», «Воскресіння», «Вознесін-
ня», «Оплакування», «Увірування Томи» та «Ка-
яття апостола Петра». У Страстях Христових
сюжети «Відречення» та «Каяття Петра» пред-
ставлені в клеймах «Христос перед Анною» та
«Христос перед Каяфою», частинами яких є сце-
ни розмов апостола Петра біля багаття зі служ-
ницею, слугою та воїнами, під час яких апостол
тричі відрікся Ісуса, та композиція «Каяття Пе-
тра» [11, с. 110]. Ці події описуються в усіх чо-
тирьох Євангеліях: від Матвія (Мт. 26, 69–75),
Марка (Мр. 14, 66–72), Луки (Лк. 22, 55–62), Іва-
на (Ів. 18, 15–18; 25–27). Про відречення та каят-
тя Петра православна церква згадує у синаксарі
Великого Четверга та у Велику П’ятницю, гово-
рячи про Страсті Христові. Момент відречення
й каяття Петра втілено у творі пісенного харак-
теру — кондаку про відречення Петра, створе-
ному Романом Солодкоспівцем (VII ст.). Зобра-
ження «Відречення Петра» у варіанті «Розмова
зі служницею» вперше з’являється в мозаїках
Равенни (церква Сан-Аполлінаре-Нуово, бл. 480)
[11, с. 132]. Композиції «Христос передбачає зра-
ду Петра» та «Відречення Петра» є на мініатюрах
Хлудівського псалтиря (850, Історичний Музей,
Москва, Росія). Усі три епізоди відречення Петра

представлені на іконі «Страсті Христові» автор-
ства Дуччо (1308–1311, вівтар «Маєста»). Ікона
відображає новий тип страсних композицій, що
з’явився в Італії у середині ХІІІ ст., коли середни-
ком ікони є велика сцена Розп’яття з розташова-
ними довкола пасійними (страсними) сюжетами
[16, с. 1452]. Така композиція буде актуальною
для українських ікон Страстей Христових XVI–
XVIIІ ст. З XІV ст. балканському мистецтву відо-
мі всі три вищезгадані композиції (наприклад,
на фресках сербських храмів Богородиці Перив-
лепти в Охриді, 1295; Св. Апостолів, монастир
Печ, 1300). Найдавнішим прикладом композиції
«Розмова Петра зі служницею» в українському
мистецтві є фреска собору Св. Софії в Києві. Да-
ний сюжет продовжує сцену «Христос перед Ка-
яфою». Сюжети «Відречення» та «Каяття апос-
тола Петра» не є відокремленими, а складають
частину композиції певного клейма Страстей.
Апостол може зображуватися кілька разів в одній
або в різних композиціях Страстей, що свідчить
про розгорнення дії в різний час. Зразками такої
іконографії можуть бути великоформатні та бага-
тосюжетні українські ікони Страстей Христових,
відомі з XV ст. Наприклад, на найдавнішій україн-
ській іконі «Страсті Христові» з с. Здвижень (поч.
XV ст., НМЛ) сцена відречення Петра зображена у
варіанті бесіди апостола зі служницею. На іконах
Страстей XVI ст. кількість епізодів збільшуєть-
ся, і крім згаданої вище бесіди зі служницею у
сцені «Христос перед первосвящеником» подано
момент каяття апостола (ікона маляра Федуска з
церкви Воздвиження Чесного Хреста, м. Дрого-
бич, Львівщина, остання третина XVI ст., ДКМ)
[19, с. 507]. Уперше відокремлену постать апос-
тола Петра на тлі печери (так, як він поданий у
сценах Акафіста Христу) бачимо на іконі «Страс-
ті Христові» з Багнуватого (середина XVI ст.,
НМЛ), проте, як зазначає патріарх Дмитрій, важ-
ко сказати, який момент тут зображено: каяття
Петра після його відречення чи відвідання ним
гробу, в якому уже немає тіла Ісуса [19, с. 506].
Ми більше схиляємося до першого варіанту, адже
іконописець дотримувався певної хронології по-
дій, оскільки, за Євангелієм, Петро не був присут-
нім при розп’яті, то варто припустити, що саме в
той момент відбулося його каяття. Підкреслюю-
чи реальність дії, малярі ікон «Страсті Христо-
ві» зображують постать апостола, котрий сидить
біля багаття, бесідуючи зі служницею, слугою
(ікона з с. Велике, 1593, НМЛ), воїнами (ікона з
с. Білі Ослави, поч. XVII ст., НХМУ). На бічних
частинах (середник — втрачений) ікони Страс-
тей із Хрестовоздвиженської церкви в с. Радели-
чі (1620) відречення Петра представлено у двох
сценах: «Христос перед Анною» та «Христос
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перед Каяфою». Розмови апостола зі слугою та
служницею подані відокремлено від загальних
композицій, на тлі мурів (подібне трактування
маємо на фресках із храму в с. Старо-Нагорича-
не, XIV ст., Македонія). Обов’язковим атрибутом
апостола в усіх вищеперелічених сюжетах є зо-
браження півня, як символу відречення, що відпо-
відає текстам Євангелій, у яких Христос говорить
Петру, що перш ніж тричі заспіває півень, апос-
тол тричі Його відречеться (Мт. 26, 34; Мр. 14, 30;
Лк. 22, 34; Ів. 13, 38). Наприкінці XVI ст. мотив
печери, яка відмежовує постать апостола, пред-
ставлений на іконах «Страсті Христові» з с. Білі
Ослави (Івано-Франківська обл., кін. XVI ст.) та
с. Почаєвичі (Дрогобиччина, пер. пол. XVII ст.)
Тут беззаперечним можна вважати вплив захід-
ноєвропейської гравюри, в котрій стало само-
стійною композицією зображення Петра на тлі
печери в момент його каяття. Імовірно, що це
печера гробу Господнього. Указанням на це є зо-
браження труни поряд із постаттю апостола на
гравюрі Мартіна де Воса (1675). Як стверджує
В. Плотнікова, тема Страстей Христових зна-
йшла відображення у творчості таких західноєв-
ропейських майстрів, як Лукас Кранах Старший
(1472–1553), Лука Лейденський (1494–1533),
Гендрік Гольціус (1558–1617), Лукас Ворстер-
ман (1595–1675), Клод Меллан (1598–1688), Ганс
Бургкмайр (1473–1531) [20, с. 133]. Безперечно,
наші гравери та іконописці робили творчу інтер-
претацію творів західних майстрів, при тому збе-
рігаючи риси, притаманні українській гравюрі:
композиційне планування, лінійну завершеність,
перевагу штриха над плямою, зорієнтованість
на головну подію сюжету [20, с. 137]. Це можна
простежити на прикладі ікон І. Рутковича «Пере-
дача ключів апостолу Петру» (с. Стара Скварява,
Львівщина, 1697–1699) [22, с. 106]. Постаті Хрис-
та та Петра на іконі І. Рутковича ідентичні гравю-
рі Ієроніма Вірікса поч. XVII ст. Зберігаючи схід-
ну традицію, Руткович подає Ісуса не оголеним,
а в пурпуровому хітоні та блакитному гіматії,
водночас відходячи від лінійної, «іконної» сти-
лістики трактування ликів та вбрання до реаліс-
тичної. Присутність овець у цьому сюжеті вказує
на епізод з Євангелія, в якому Христос з’явився
учням після Воскресіння, кажучи апостолу Пе-
тру: «Паси ягнят моїх» (Ін. 21, 15–17) [24, с. 427].
Цей момент підкреслює роль апостола як глави
церкви. У циклі «Сім Таїнств» Н. Пуссена сцена
«Вручення ключів апостолу Петру» символізує
одне з цих таїнств — священство [24, с. 505].

На гравюрах до Акафістів Христу в укра-
їнських виданнях «Акафісти» XVII–XVIII ст.
сюжет «Каяття апостола Петра» постає як окре-
ма композиція. Це свідчить про наслідування

нашими граверами західної традиції. Композиція
є відображенням тексту 12-го кондака Акафіс-
та Христу: «Благодать подай мені, Ісусе, що всі
борги прощаєш, і прийми мене, як покутника,
як прийняв Ти Петра, що відрікся від Тебе…»
[1, с. 66]. На гравюрах з «Акафістів» XVII–
XVIII ст. композиція складається з сидячої поста-
ті Петра на тлі печери. Обов’язковим атрибутом
є зображення поряд з апостолом дещо гіпербо-
лізованого за своїм розміром ключа. Ключ став
символом Петра за текстом Євангелія від Матвія
(Мт. 16, 18–19), в якому Ісус дає обіцянку вру-
чити апостолу ключі від Царства Небесного. Як
правило ключів два: золотий та срібний (або за-
лізний). Вони символізують відповідно ворота
неба та пекла, силу відпускати гріхи та відлучати
від церкви [24, с. 426]. Образом Царства Небес-
ного в іконографії Страшного суду є зображен-
ня Небесного Єрусалиму, замкненого раю, ключ
від якого має лише апостол Петро. Саме він на
іконах Страшного суду веде до раю праведників,
відмикаючи ключем браму (найдавніший зразок
в українському мистецтві — ікона «Страшний
суд» із Мшанця, ХV ст., НМЛ). На гравюрах
видань «Акафісти» 1663 [3, арк. 72] та 1674 рр.
[4, арк. 71] постать апостола цілофігурна, на одну
руку апостол опирає голову. Авторами гравюр є
монограмісти ИЛІ та АК (можливо, Афанасій К.)
Починаючи з львівського видання «Акафісти»
1699 р. [5, арк. 68] (гравер — Никодим Зубриць-
кий), маємо півфігурне зображення апостола зі
складеними в молитві руками. Гравюри «Каяття
Петра» мають символічний характер, адже при-
сутні атрибути апостола: ключ від брами Небес-
ного Єрусалиму, вручений Петру як главі церкви;
півень — символ потрійного відречення апостола
від Христа; печера — місце народження (Різдва
Христового) та смерті Ісуса (в іконографії Во-
скресіння, Зішестя в Ад), покаяння та молитви
для монахів-самітників (наприклад, печерний
комплекс Києво-Печерської лаври). Печера — це
місце, в якому поховали Христа і до якого, влас-
не, міг прийти апостол для покаяння. Уперше в
українському мистецтві сидячу постать апостола
(з опертою в задумі на руку головою) та півнем
біля нього маємо на мініатюрі Київського псал-
тиря (1397). Не слід забувати й про те, що після
Воскресіння Христос змінив ім’я апостола з Си-
мон на Петро (грецький варіант імені), або Кифа
(арамейською мовою), що означає «скала», тобто
символічна основа церкви [13, с. 395]. Постать
Петра за характерними рухами може виражати
каяття, смуток, роздуми. Асоціативно (за ракур-
сом тіла та положенням руки, на яку спирається
голова) вона нагадує зображення Йосифа, що
піддався сумніву, на іконах Різдва Христового.
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Никодим Зубрицький (гравюра, «Акафісти»,
1699) [5, арк. 68] розвертає голову апостола, спря-
мовуючи його погляд не вниз, а вгору. Руки скла-
дені в молитві, акцентуючи на каятті апостола.
Такий психологізм постаті Петра притаманний
західноєвропейським зразкам живопису та гра-
вюри (наприклад, гравюрам Гендріка Голціуса,
1589; Крістіана Ван де Пассе, XVI ст.). Гравюри
видань «Акафісти» 1706 [6, арк. 27] та 1709 рр.
[7, арк. 29] за композицією є дзеркальним відо-
браженням згаданої вище гравюри Н. Зубрицько-
го, вирізняючись лише індивідуальним почерком
невідомого майстра (гравюри не мають підписів).
На передньому плані замість одного великого
ключа з’являються два, зображені навхрест. Таке
розміщення ключів (як правило, срібного та золо-
того) відображено в геральдиці, зокрема на гербах
римських пап. Поясненням тому є індивідуальна
іконографія апостола Петра, якого зображують з
двома ключами в руках (один з найдавніших при-
кладів — ікона Св. апостола Петра з монастиря
Св. Катерини на г. Синай, VI ст.) Сталою є іконо-
графія зовнішнього вигляду апостола: «…старець
з круглою бородою…» [12, с. 155]; «…літній, але
кремезний чоловік, з сивим кучерявим волоссям,
з лисиною або вибритою тонзурою, з короткою,
кучерявою бородою…», «Зазвичай на ньому жов-
тий (золотий) плащ поверх голубої або зеленої ту-
ніки» [24, с. 426]. Видання «Акафісти», надруко-
вані в Києво-Печерській лаврі протягом XVIII ст.
(з 1731 по 1798 рік), містять однакову гравюру,
виконану за однією матрицею [8, арк. 73]. На ній
постать апостола Петра зображена на тлі кири-
личної літери Б («буки»). Апостол постає не в
замкнутому просторі печери, а на відкритому,
осяяному світлом місці, поряд зі скелею, на якій
сидить півень. На гравюрі немає зображення клю-
чів. Петро, схилившись у поклоні на одне коліно,
молитовно склавши руки, спрямовує свій погляд
до сяйва. Для композиції даної гравюри уже не
характерна замкненість чи перевантаженість
простору за рахунок активного штриха, що імі-
тував скелі. Окрім видань «Акафісти» київського
та львівського друків, на тлі печери апостол пред-
ставлений на гравюрах Требника (1646, друкар-
ня Києво-Печерської лаври), Тріоді Пісної (1717,
Львів, друкарня братства). За трактуванням по-
статі та положенням рук зображення з Требника
наче дзеркально відображує гравюру Мартіна де
Воса (Біблія Піскатора, XVII ст.) [10]. У розписах
дрогобицького храму св. Юра (бл. 1659) маємо
цикл Акафіста Ісусу Христу (південна стіна), ви-
конаний Стефаном Медицьким. Цикл складаєть-
ся з вибраних 12 композицій, серед яких немає
сюжету «Каяття Петра». Натомість така компо-
зиція представлена в циклі «Страсті Христові»

(північна стіна). Петро зображений на тлі печери
під центральною композицією Розп’яття, що на-
гадує компонування даного сюжету на «Страстях
Христових» з Багнуватого (сер. XVI ст.) Якщо
на іконі з Багнуватого суперечливим є питання,
який момент Страстей зображено: каяття Петра
чи відвідини апостолом гробу Господнього, то
в дрогобицькому стінописі поясне зображення
Петра з молитовно складеними руками (анало-
гічно як в описаних вище гравюрах стародруків
«Акафісти» XVII–XVIII ст.) не залишає сумніву,
що перед нами сцена каяття. «Відречення Пе-
тра» зображене на одному з 25 клейм стінопису
Страстей Христових («Христос перед Каяфою»)
в храмі Св. Духа с. Потелич (1640-ві). У ній по-
стать Петра виділяється світлою головою на тлі
чорного арочного вирізу [17, с. 143]. Такий при-
йом застосовують майстри чи не в усіх гравюрах
видань «Акафісти», подаючи світлу постать Пе-
тра на тлі темної печери.

Зображення плачу та каяття Петра прита-
манні італійському та іспанському мистецтву
періоду Контрреформації (XVI–XVII ст.) Цей
сюжет поданий на окремих іконах, що було
пов’язано з ушануванням католицькою церк-
вою Семи таїнств, одним з яких є покаяння
[24, с. 428]. Саме Петру, за текстом Євангелія,
була дана влада «зв’язувати та розв’язувати» все
на землі (мотив ключів), особливо щодо таїнства
покаяння — сповіді. Саме це таїнство виклика-
ло жорстку полеміку католиків та протестантів,
які ставили під сумнів право католицької церкви
відпускати гріхи [23]. Знаменитий іспанський
художник критського походження Ель Греко
протягом 1580–1600 рр. створив шість полотен,
присвячених цьому сюжету [25]. Усі вони поді-
бні за своєю іконографією. Ці зображення також
мають спільні риси щодо трактування постаті
Петра (складені в молитві руки, здійняте до неба
обличчя) з гравюрами українських стародруків
XVII–XVIII ст. (наприклад, гравюри стародру-
ків «Акафісти», 1699, Львів; «Акафісти», 1706,
Київ). Звичайно, ми не можемо говорити про їх
наслідування українськими митцями, але твори
Ель Греко, безперечно, могли бути відомими ін-
шим європейським майстрам, зокрема граверам,
роботи яких брали за основу наші художники (на-
приклад, гравюри з Біблії Піскатора, XVII ст.) На
картинах Ель Греко зображений пустий саркофаг
з янголом, що сидить на ньому, та Марією Маг-
далиною, котра біжить до Петра, щоби передати
йому звістку про Воскресіння [25]. Це свідчить
про те, що апостол перебував неподалік від гробу
Господнього. Подібний мотив бачимо на гравюрі
Мартіна де Воса [10], на якій поряд з постаттю
Петра зображена закрита труна як натяк на пе-
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ребування апостола в печері, в котрій поховали
Христа. Зображення печери дослідники також
пов’язують з культом Петра в римських катаком-
бах, чому відповідає одяг святого на картинах Ель
Греко — плащ, відомий в іконографії з ІІІ–IV ст.
[23] Мотив відречення та каяття апостола Петра
перегукується з відреченням та зрадою Юди, про-
те Юда так і не розкаявся у своєму гріху. Таким
чином, поряд із зображенням відречення та каят-
тя апостола Петра в українських циклах Страстей
Христових з’являються композиції «Повернення
Юдою тридцяти срібняків» та «Смерть Юди»,
наприклад на іконі «Страсті Христові» (1658) з
с. Ясениця-Замкова Львівської обл. [14, с. 129].
Петро на цій іконі представлений на тлі печери, з
молитовно складеними руками (як і на гравюрах
до Акафіста Христу). На тлі отвору печери — на-
пис «Петро плакався горко» (Мт. 26, 75; Мр. 14,
72; Лк. 23, 62) [14, с. 129]. Святий Климент, учень
Петра, розповідає, що апостол решту свого жит-
тя, щойно вночі заспіває півень, ставав на коліна
і каявся — його очі були червоними від частого
й гіркого плачу [26, с. 157]. Поєднання мотивів
каяття Петра та смерті Юди в одній компози-
ції маємо на іконі «Страсті Христові» (1675) з
церкви Св. Дмитрія с. Воля Вижня (Лемківщи-
на) [15, с. 328] авторства риботицького майстра
Якова. На думку Р. Косів, ця антитеза образів Пе-
тра та Юди, їхньої поведінки після того, як вони
обоє зрадили Христа, досить часто трапляється
в українській іконографії Страстей від середини
XVII ст. (наприклад, згадана вище ікона з c. Ясе-
ниця-Замкова, 1658) [15, с. 330]. З припиненням
розвитку мистецтва гравюри цей сюжет, як і ци-
кли Акафістів Ісусу Христу загалом, не набули
поширення в українському мистецтві, на відмі-
ну від мистецтва Західної Європи, де, як ми за-
значали вище, композиція «Каяття Петра» стала
окремою іконою. Проте такий приклад маємо і в
українському мистецтві на іконі з жертовника в
Переяславі, яку можна вважати чи не єдиною у
своєму роді [26, с. 158].

Висновки з даного дослідження. Тіс-
ні контакти протестантизму, католицизму та
православ’я, поширення друкованої книги спри-
яли розвитку іконографії «Відречення», «Каяття
апостола Петра» в українському мистецтві XVI–
XVIII ст. як частини циклів Страстей Христо-
вих та Акафіста Ісусу Христу. Установлено, що
в Страстях Христових сцени «Відречення» та
«Каяття апостола Петра», котрі базувалися на
текстах Євангелій, повністю розгорталися в чо-
тирьох епізодах, з яких три сцени присвячені три-
кратному відреченню апостола Петра, а четверта
відображає його каяття. У гравюрах Акафіста
Ісусу Христу XVII–XVIII ст., завдяки тому, що

кожний кондак чи ікос тексту супроводжувався
ілюстрацією, «Каяття Петра» стало самостійною
композицією. Аналогами тому є численні захід-
ноєвропейські твори періоду Контрреформації,
які підкреслюють усю емоційність даного сюже-
ту, роблячи акцент на одному з Семи Святих Та-
їнств — покаянні. Сам момент каяття тонко відо-
бражений нашими граверами в постаті схиленого
в поклоні апостола, погляд якого спрямований у
небо, до Божественного світла, а руки складені в
молитві. Таким же ми бачимо його на північно-
європейських гравюрах та західноєвропейських
іконах XVI–XVIII ст., які служили джерелом на-
тхнення для українських митців.

Перспективи подальшого дослідження.
Ґрунтовне вивчення особливостей розвитку іко-
нографії кожного з 25 сюжетів Акафіста Ісусу
Христу та циклів Страстей Христових необхідне
для розгляду тогочасного українського мистецтва
в контексті загальноєвропейських мистецьких
тенденцій XVII–XVIII ст. Зображення «Каяття
апостола Петра» під впливом західноєвропей-
ської гравюри та живопису стало самостійною
композицією в українській іконографії Акафіс-
тів Христу XVII–XVIII ст. Проте в українському
мистецтві ми маємо єдине відоме зображення
цієї композиції за межами іконографії Акафістів
Христу та Страстей Христових — на жертовнику
з Переяслава, XVIII ст. Причини непопулярнос-
ті даної іконографії як самостійної композиції в
українському мистецтві XVII–XVIII ст. можуть
бути об’єктом для подальших досліджень.
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