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Шауліс К. К. Еволюція образів у японській
екологічній графіці ХІХ — початку ХХ століття.
У статті визначено графічні жанри, провідні
сюжети та мотиви, що утворюють комплекс
екологічної графіки, простежено поступову
зміну образів природи і стосунків «людина — при-
рода». Визначено основні підходи та змістовні
трансформації в трактовці образу природи про-
тягом ХІХ — початку ХХ століття, висвітлено
вплив процесів модернізації на розвиток екологічної
графіки. Показано, що зростання руйнівних
наслідків землетрусів відповідало розвитку
індустріалізації країни, що зумовило розвиток
сюжетно-тематичного репертуару екологічної
графіки. Відповідним чином посилювався і вплив
західник практик на розвиток засобів художньої
виразності (оновлення художньої мови гравю-
ри відбувалося за рахунок імплементації окремих
прийомів та матеріалів, запозичених із Заходу).

Ключові слова: мистецтво Японії, модернізація,
урбанізація, екологічна графіка, укійо-е, намадзу-е,
шін-ханга, сосаку ханга.

Шаулис К. К. Эволюция образов в японской эколо-
гической графике ХІХ — начала ХХ века. В статье
определены графические жанры, ведущие сюжеты
и мотивы, образующие комплекс экологической гра-
фики, прослеживается постепенное изменение об-
разов природы и отношений «человек — природа».
Определены основные подходы и содержательные
трансформации в трактовке образа природы в
течение XIX — начала ХХ века. Освещено влияние
процессов модернизации на развитие экологической
графики. Показано, что рост разрушительных по-
следствий землетрясений соответствовал разви-
тию индустриализации страны, что обусловило
развитие сюжетно-тематического репертуара
экологической графики. Соответственно усили-
валось и влияние западных практик на развитие
средств художественной выразительности (об-
новление художественного языка гравюры проис-
ходило за счет имплементации отдельных приемов
и материалов, заимствованных с Запада).

Ключевые слова: искусство Японии, модерниза-
ция, урбанизация, экологическая графика, укиё-э,
намадзу-э, Шин-ханга, сосаку ханга.

Shaulis K. Environment images in the Japanese
ecological graphic art at the 19th – beginning 20th
century
Background. The tradition of environmental graphics
of Japan goes deeply rooted in the historical, socio-cul-
tural and religious-poetic customs of this country. Love
for the environment, a careful attitude to nature, deeply
rooted in the mentality of this eastern people.
Issue of the development of the Japanese engraving of
the 19th century. 20th is widely investigated in art stud-
ies circles, but it touches on the whole array of works
and only tangents to the problems of environmental
content graphics.
The artistic life of the nineteenth century is beginning
to spill over from the exaltation of the landscape genre
and gaining the status of leading among the traditional
ukio-e engraving. One of the unsurpassed artists who
worked in this genre was undoubtedly Katsushiko
Hokusai. The author was a recognized virtuoso of the
line, successfully revealed various stories, and amaz-
ingly owns all the techniques of constructing a graphic
work. The emotional range of his work has never been
predictable, he could be quite serious at one point and
unexpectedly stormy and even aggressive in the other.
The infl uence of his work on the development of the
Japanese engraving in the 19th and 20th and 21st cen-
turies can not be overestimated.
The objective of the work is to study the artistic pro-
cesses taking place in the Japanese ecological graphic
arts from the 19th and to the beginning of the 20th cen-
tury.
Results. Hokusai was a virtuoso in several genres of
engraving, but he achieved the greatest skill and recog-
nition in the landscape. The peak of development of this
direction falls on the 70s of the nineteenth century. For
the entire period of creativity, Hokusai produces such
series of works as “Thirty Six Kinds of Fuji”; “One
Hundred Fudge Species”; “Tour by Japanese water-
falls”; “Thousand species of the sea” and others. In
each work, the author carries out several parallels and
compares different beginnings. Here is the interaction
of man and sea, as well as the comparison of sea and
land.
No less outstanding wizard who worked alongside
Hokusai is Ando Hiroshige. The fi rst independent land-
scape series of Hiroshige dates back to 1825 and is
called “Eight Omi”. In another, innovative series “Fif-
ty-three Tokaido Stations”, created by the craftsman in
the period from 1832 to 1833, the artist depicted mo-
ments of travel by Tokaido, connecting Edo with Kyoto.
For the entire period of its existence, Japan has not
once suffered natural disasters. Volcanic eruptions,
earthquakes and their devastating tsunami and fi res
have become part of the lives of the Japanese, and have
become, in fact, one of the main factors that infl uenced
the formation of the mentality of the nation and the fur-
ther development of artistic language and art subjects.
As a result of such events, there is a collection of top-
ics that are inherent in the art of Japanese engraving.
Among such engravings depicting Onamadzu began to
appear quite actively in Japan’s artistic space in the
middle of the 19th century. Signifi cant activity is ob-
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served after a powerful earthquake in Edo in 1854.
The thematic repertoire of works of this period is quite
diverse. More works are fi lled with satirical or humor-
ous content. In some of them, catfi sh jsin-namadzu was
responsible for the earthquake and confessed to his
crime. The works are made in traditional wood engrav-
ing technique, with a clearly selected main character.
At the end of the 19th century, Japan experienced a pro-
cess of modernization and industrialization that threat-
ened its more traditional forms of art, one of which was
ukio-e. The universe of “pictures of the fl eeting world”
was threatened by the growing Western infl uence.
For a long time, Japan remained a “closed country”,
it kept its cultural traditions that developed within the
confi nes of the closed space. The “opening” of Japan
to the world has had an extremely strong infl uence on
the development of the arts and culture of this coun-
try. After the Meiji bourgeois revolution of 1868, Ja-
pan embarked on an intensive capitalist development
and, in less than half a century, became one in line with
the leading powers of Europe. During this period there
was a stormy reorganization of the outdated feudal sys-
tem of economy and the feudal system of culture. The
West in this period became a symbol of progress in all
spheres of life, including in art. Japan got acquainted
with the European artistic system, sought to learn its
methods and its language for expressing a new attitude.
The result of such changes was the formation of two ar-
tistic movements, Sosaku hanga (creative prints,創作)
and Shin-hanga (New Prints). The main feature of the
fi rst movement was the complete autonomy of the mas-
ter’s actions. If the traditional engraving of the ukio-e
worked “in four”, four artists participated in the cre-
ation of the engraving: a painter, an engraver, a printer,
and a publisher, while the artist made all four roles dur-
ing the making of Sosaku hanga.
The most signifi cant artistic fi gures of the movement
of the early Sosaku hanga were Koshiro Onchi (1891–
1955), Khiratsuku Unichi (1895–1997) and Shiko Mu-
nakata (1903–1975), but there was a large number of
innovative artists. which came into motion as the stu-
dents of these masters.
Shin-hanga’s movement, insisted on adhering to the
classic dogma during the production of engraving and
retained the tradition of “quartet” during the creation
of prints. It was an artistic movement that followed in
the footsteps of ukio-e and at the same time, the mas-
ters managed to preserve the space for traditions, the
growth of the number of high-rise buildings, the density
of urban development have become one of the leitmotifs
of “new graphics” 20 century.
A new wave of earthquakes and disasters related to
them dates back to 1923 and the magnitude of the Kan-
to, which rocked the whole of Japan. A large number of
engravings devoted to this earthquake was released in
the 20’s of the twentieth century. Most of them illustrate
the fi res that unfolded after the earthquake.
Conclusions. Japanese engraving of the 19 –
beg. 20 century Represents a gradual change in the
images of nature and human-nature relationships. If
the engravings of ukio-e are dominated by majestic
or idyllic paintings of nature, and only occasionally –
manifestations of its elements, to which the person
adapts, then with the growth of urbanization processes
the treatment of ecological problems is changing. The
emergence of the nomadz-e genre has become a kind of

response to a series of earthquakes and demonstrates
their devastating effects, inevitable in populated ar-
eas. Industrialization of the country, the growth of the
number of high-rise buildings, and the density of ur-
ban development have become one of the leit-motifs of
the “new schedule” of the twentieth century. and the
main cause of the catastrophe of 1923 At the end of the
nineteenth century. Japan embraces new artistic move-
ments. At this time in the art there are new subjects and
themes, artists begin to depict Western landscapes and
use the means of artistic expressiveness inherent in Eu-
ropean art (linear perspective, light-colored modeling,
realism of the image).

Keywords: environmental graphics, shin-hanga, ukio-e,
sosaku hanga, namadzu-e, Japanese art.

Постановка проблеми. Традиція екологіч-
ної графіки Японії формувалася під визначальним
впливом шинто-буддійського світогляду. Дбайли-
ве ставлення до природи, її естетичне осмислення
є однією з найважливіших ознак японської куль-
тури. За часи свого існування екологічна графіка
цієї країни пережила багато етапів еволюції та
розвитку, виросла з частини пейзажної графіки в
самостійний жанр. Дослідження еволюції образів
у японській екологічній графіці ХІХ — початку
ХХ століття зумовлене необхідністю системати-
зації та загальної класифікації робіт для розумін-
ня фронтальної картини розвитку японської еко-
логічної графіки.

Актуальність теми. Екологічність графі-
ки Японії проявляється не лише в роботах, що
безпосередньо пов’язані з проблемами приро-
дозбереження та націлені на розкриття проблем
навколишнього середовища, вона продиктована
поколіннями сформованими образами, що ре-
презентують поступову зміну стосунків «люди-
на — природа». Зазначена проблематика є цілком
новітнім ракурсом вивчення японської графіки,
дослідження якої дозволить сформувати нові по-
гляди як на мистецьку традицію, так і на розви-
ток екологічного мислення у світовій цивілізації
в цілому.

Отже, мета запропонованої розвідки поля-
гає в дослідженні еволюції образів у японській
екологічній графіці ХІХ — початку ХХ століття.

Зв’язок із науковими чи практичними
завданнями. Робота виконана відповідно до на-
укової теми кафедри теорії і історії мистецтв
ХДАДМ «Образотворча мова як засіб побудови
художнього образу у візуальному мистецтві» (но-
мер державної реєстрації 0117U001522).

Аналіз останніх досліджень і публіка-
цій. Проблематика розвитку японської гравюри
ХІХ — початку ХХ століття широко висвітлена
в мистецтвознавчій літературі, проте торкається
переважно питань розвитку, творчості її пред-
ставників, зв’язків із міською культурою. Тож у
загальному обсязі публікацій, присвячених гра-
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вюрі укійо-е, відзначимо лише праці, дотичні до
проблематики та матеріалів нашої розвідки.

Переважна більшість праць, присвячених
японському мистецтву, належить зарубіжним
мистецтвознавцям, які фактично закладали осно-
ви артяпоністики. Статті та монографії, присвя-
чені творчості видатних пейзажистів Кацушіки
Хокусая та Андо Хірошіге закладають підґрунтя
для осмислення засобів репрезентації в японській
гравюрі уявлень про стосунки «людина — приро-
да». Це, зокрема, праці Наразакі Мунешіге [18],
Кондо Іхітаро [14], Б. Воронової [2; 3], М. Успен-
ського [7], Є. Штейнера [8] тощо.

В українському мистецтвознавстві слід від-
значити монографію П. Білецького «Одержимий
рисунком», присвячену видатному японському
пейзажистові, де автор подає творчий портрет
митця і приділяє увагу його пейзажним серіям
[1]. В окремих статтях С. Рибалко згадується
роль пейзажу в образно-змістовній структурі тво-
рів, присвячених поетам Японії [5], відзначається
розвиток інтересу до природи віддалених остро-
вів на початку ХХ століття [6].

Узагальнюючи науковий доробок у контек-
сті обраної теми, зазначимо, що, попри наявність
публікацій, присвячених пейзажу як жанру япон-
ської гравюри, її вивчення в контексті екологічної
проблематики залишається за межами сучасних
досліджень.

Виклад основного матеріалу. Мистецьке
життя Японії у ХІХ столітті відзначається бурх-
ливим розвитком пейзажного жанру в гравюрі
укійо-е. Його розробником та неперевершеним
представником став Кацушіка Хокусай. Худож-
ник був віртуозом у декількох жанрах гравюри,
проте найбільшої майстерності та визнання він
досяг у пейзажі. Хокусаю належать такі серії ро-
біт, як «Тридцять шість видів Фуджі», «Сто ви-
дів Фуджі», «Мандри японськими водоспадами»,
«Тисяча видів моря» та ін. Він трактує природу
в різноманітних контекстах — як об’єкт есте-
тичного замилування, поетичної алюзії, образу
світу, прояв стихійних (та нерідко й руйнівних)
сил природи. У найкращих творах Хокусая такі
змістовні контексти поєднуються в одному тво-
рі, надаючи йому смислової багатовимірності. За
приклад наведемо славнозвісний аркуш із серії
«Тридцять шість видів Фуджі» — «Під хвилею
Канаґави», яку часто називають просто «Вели-
кою хвилею». Головним об’єктом зображення є
величезна хвиля, породжена землетрусом. Бурх-
лива вода затягує човни, в яких відчайдушно зма-
гаються за життя рибалки. Фуджі ж у цій роботі
виступає в ролі мовчазного свідка, який спосте-
рігає з берега за тим, що відбувається в океані.
Гора спокійна, з укритою снігом верхівкою, що
візуально перегукується з білими баранцями на

хвилях. Тут і відображення загрозливої стихії, і
узагальнений образ буддистської картини світу.
На думку Є. Штейнера, коло, що утворює хвиля,
є натяком на колесо сансари [8].

Один з естампів серії «Тисяча видів моря»
(«Океани мудрості») 1833 року певною мірою на-
гадує «Велику хвилю Канаґави». Автор моделює
хвилі за допомогою чітких косих ліній, компози-
ція твору позначається динамікою. Є. Штейнер
зазначає, що так само, як і у «Великій хвилі»,
рибальські човни являють собою активний поча-
ток, вони рухаються та «заходять» у хвилі. Попри
асиметрію, композиція представляє гармоній-
ну картину Всесвіту. «Вода — один з основних
космогонічних принципів — являє мінливість та
швидкоплинність Світобуття. Інший принцип —
земля — представлений горою Фудзі на задньому
плані. Це символ сталості й непорушності. Хоку-
сай тут відтворює інваріантну схему універсаль-
ної картини світу як поєднання “гір і вод”» [8].

За своїм колористичним рішенням робо-
та також наближається до попередньої. Колір,
що превалює, — темно-синій, його використо-
вує майстер для зображення океану. Товщу води
прорізають білі діагональні полоси. Такий ефект
штрихування автор використає згодом у зобра-
женні водоспаду Кіріфурі на горі Курокамі в про-
вінції Шімоцуке вже в іншій своїй серії, присвя-
ченій славнозвісним водоспадам Японії.

Не менш видатним майстром, молодшим су-
часником Хокусая є Андо Хірошіге. Перша само-
стійна пейзажна серія Хірошіге носить назву «Ві-
сім видів Омі» (1825). В іншій, новаторській серії
«П’ятдесят три станції Токайдо» (1832–1833)
художник показав краєвиди, котрі розкриваються
перед мандрівником під час подорожі шляхом То-
кайдо, що з’єднує Едо з Кіото. Сьоґунат Токуґава,
який прийшов тоді до влади, послабляє вікове об-
меження на подорожі; це приводить до масового
захоплення мандрівками серед японців і появи ці-
лої «подорожуючої» традиції, що породжує нове
мистецтво — мистецтво подорожувати. Естампи
серії «П’ятдесят три станції Токайдо» розповіда-
ють історію мандрівника, проте людина тут ви-
ступає не як головний персонаж. Перше місце в
гравюрах Хірошіге посідає природа з її величніс-
тю та могутністю. Вона повністю захоплює весь
простір гравюр, людина ж сприймається виключ-
но як її часточка, наче маленька мураха, що нама-
гається подолати відстань та дістатися дому.

Композиційно роботи побудовані на поєд-
нанні локальних плям із прорисованими деталями
(дерева, кущі, тріщини на схилах пагорбів). Влас-
не мандрівникам відведена зовсім незначна роль,
так само, як і в класичному монохромному крає-
виді; вони є не героями серії, а складовою космосу,
що мислився як тріада «небо — земля — людина».



ВІСНИК Історія мистецтва

Особливості природних умов країни, роз-
ташованої на островах вулканічного походжен-
ня, зумовили виверження вулканів, землетруси,
цунамі. Такі явища стали складовою японського
повсякдення. Зазначені обставини вплинули на
формування певних сюжетів японської гравюри.
Серед них — так звана гравюра намадзу-е, що
набула поширення після потужного землетрусу в
Едо 1854 року. За японськими міфами, землетрус
спричиняє велетенський сом (японською — на-
мадзу), який рухає головою та хвостом. Міфи про
гігантського сома Онамадзу настільки глибоко
увійшли в культуру Японії, що й до сьогодні сти-
лізоване зображення цього «монстра» прикрашає
прибор системи раннього сповіщення про земле-
труси та цунамі.

Сюжети намадзу-е вирізняються розмаїттям:
тут і картини руйнівних наслідків землетрусу, і
сатиричні або навіть гумористичні трактування.
Так, у деяких творах сом зображується винуват-
цем землетрусу і зізнається у своєму злочині. На-
приклад, у гравюрі 1855 року невідомий автор
показує сома як загрозливого гіганта, котрий став
винуватцем не лише землетрусу, а й пожеж, ним
спричинених. У центрі композиції автор розмі-
щує фігуру сома, що стоїть на дерев’яних ногах,
на його голові — вогняні блискавки, з пащі ви-
вергається полум’я, а хвостом він здіймає хвилі.
Композицію доповнюють зображення додатко-
вих персонажів, що намагаються його заспокоїти.

Не бракувало в намадзу-е й сюжетів зі сцена-
ми покарання великого сома за скоєні ним земле-
труси, вибачення намадзу перед богом Кашима,
бенкет містян з приводу перемоги над намадзу і
дуже часто — зображень радісних будівельників,
що запрошують сома на бенкет до веселих квар-
талів відсвяткувати прибуток.

Ще одним не менш потужним явищем, що
лягло в основу багатьох гравюр та розкриває про-
блематику катастроф, є виверження вулканів.
Японія — країна, що має близько сотні діючих
та загаслих вулканів. Тому тематика вивержень
та їх руйнівних наслідків не могла не знайти ві-
дображення в гравюрі, що тривалий час була, на
думку М. Успенського, одним із важливих засо-
бів соціальної комунікації [7]. Як приклад можна
навести виверження вулкана Бандай 1888 року,
котре супроводжувалося потужним вибухом [10].
Ця подія та її подальші наслідки стали сюжетами
для низки гравюр, що були створені того ж року.
Так, у роботі Кобаяші Ікухіде «Виверження гори
Бандай» зображено вулкан в момент безпосеред-
нього зриву верхньої частини конуса. Центром
композиції виступає сам Бандай, він моделюєть-
ся грубими узагальненими лініями та тонкими
чорними штрихами. Останні використовуються
майстром для промальовування контурів та ре-

льєфних особливостей гори. Загалом композиція
гравюри статична, динамізму їй надають закру-
глені темно-коричневі лінії, що розходяться від
гирла вулкана. Таким прийомом автор намагався
передати сам момент вибуху, даючи уявлення, на-
скільки потужним він був. Колірне рішення робо-
ти базується на використанні відтінків брунатно-
го, сиво-зеленого, червоного кольорів.

Наприкінці ХІХ століття Японія розпочинає
процес модернізації та індустріалізації. У країн
Заходу активно запозичуються не лише засоби
організації армії, пошти, освіти, медицини тощо,
а й художня освіта, матеріали, техніки й засоби ху-
дожньої виразності. Результатом таких змін стало
формування двох мистецьких рухів: сосаку ханга
та шін-ханга. Основною особливістю першого
руху була повна автономність дій майстра. Якщо
над традиційною гравюрою укійо-е працювали
«вчотирьох», тобто у створенні гравюри брали
участь художник, гравер, друкар та видавець, то
під час виготовлення сосаку ханга художник брав
на себе всі чотири функції. Найбільш значними
мистецькими фігурами руху раннього сосаку
ханга були Коширо Ончі (1891–1955), Хірацуку
Унічі (1895–1997) і Шико Мунаката (1903–1975).
Натомість рух шін-ханга наполягав на дотриманні
класичних правил під час виготовлення гравюри
і зберігав традицію «квартету» під час створення
естампів. Це був мистецький рух, що наслідував
укійо-е, і в той же час майстрам вдалося оновити
його художню мову. Зростання кількості багато-
поверхівок, щільність міської забудови, культурні
та технологічні досягнення Японії стали одним із
лейтмотивів «нової графіки» ХХ століття.

Одним з ідейних лідерів шін-ханга став Ва-
танабе Шозабуро (1885–1962). Він був редакто-
ром та видавцем, активно підтримував худож-
ників. Графіки шін-ханга принципово замінили
чорні контури, що їх зазвичай використовували
майстри укійо-е, на широкий діапазон нюансо-
ваних відтінків, особливо тих, що приводять до
витончених градієнтів. Митці широко використо-
вували світлотінь, глибокий простір і відтворення
натуралістичного світла. Наприклад, Хіроші Йо-
шіда (1876–1950) був відомий тим, що викорис-
товував у своїх творах типово імпресіоністичні
прийоми. Автор досліджував послідовність змін
освітлення протягом дня, щоб якомога краще зро-
зуміти ефект денного світла. Роботи майстра вка-
зують на знайомство автора з мистецтвом Заходу,
проте, попри значний зовнішній вплив, вони не
позбавлені японського, що виражалось у тяжінні
до зображення природи у всіх її аспектах. Хіроші
Йошіда зберігає традиційні засоби художньої ви-
разності, такі як двомірність та лінійність. Працює
з площинами, будує композицію, використовуючи
локальні плями, та поєднує різномасштабні вели-
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чини. Хоч у гравюрах і присутня лінійна перспек-
тива, що притаманна європейському мистецтву,
вона не зменшує декоративного ефекту. Колорит
робіт також відсилає до гравюр Хокусая, а саме
використання берлінської лазурі та поєднання її з
блідо-рожевими та зеленуватими тонами.

Було би невірно стверджувати, що нова
гравюра оспівувала виключно міські краєвиди і
була свідченням ентузіазму модернізації. Хоча,
безумовно, Японія змінювалася на очах сучасни-
ків, набуваючи рис розвиненої в цивілізаційному
сенсі країни, що спроможна посісти рівноправне
місце серед найпотужніших держав світу, водно-
час спостерігається й певна ностальгія за світом,
що зникає. Як зазначає С. Рибалко, на початку
ХХ століття студенти Токійської академії відвід-
ують острови архіпелагу Ідзу, переважно Ошиму,
як місце пленерної практики [6]. Популярність
Ошими серед тогочасних митців привела до по-
яви численних серій, присвячених природі та
мешканцям островів, — вони описують ідиліч-
ний світ незайманої природи, простоти побуту та
чистоти людських стосунків.

У вересні 1923 року під час Великого кан-
тоського землетрусу було зруйновано магазин
Ватанабе з усіма дошками, що там зберігались.
Наслідки землетрусу в індустріалізованій краї-
ні призвели до нечуваного масштабу смертей та
руйнацій. Велика кількість гравюр, присвячена
цьому землетрусу, була видана у 20-х роках ХХ
століття. Більшість із них ілюструють пожежі, що
охопили міста після землетрусу. Гравюра невідо-
мого автора «Наслідки землетрусу 1923 року»
розповідає історію одного потяга, що зійшов з
рейок. Зображення локомотива й вагонів займає
майже весь простір твору. Динамічна зигзагопо-
дібна лінія, що вимальовується в обрисах потяга,
посилює ефект тривоги. Масивні клуби їдкого
чорного диму досить красномовно вимальову-
ють картину того, що тоді відбувалося. Люди, чиї
фігури промальовані схематично, розбігаються
в паніці в різні боки. Колірна гама витримана в
зелених та сіро-коричневих тонах, що, попри сю-
жет роботи, ніяк не підсилює ефект жаху, скоріше
навпаки, такий спокійний зелений виступає на
контрасті з усім жахіттям зображуваного й урів-
новажує композицію.

Не буде перебільшенням сказати, що зазна-
чені підходи до трактовки теми стосунків люди-
ни та природи фактично вичерпують поняття еко-
логічної графіки ХІХ — середини XX століття.
Наступний етап у її розвитку буде пов’язаний з
наслідками Другої світової війни та техногенною
цивілізацією.

Висновки. Таким чином, японська гравюра
XIX — середини XX століття репрезентує по-
ступову зміну образів природи і стосунків «лю-

дина — природа». Якщо у гравюрі укійо-е пере-
важають величні або ідилічні картини природи і
лише інколи — прояви її стихії, до яких людина
пристосовується, то зі зростанням процесів урба-
нізації трактовка екологічної проблематики змі-
нюється. Поява жанру намадзу-е стала своєрід-
ним відгуком на низку землетрусів і демонструє
їх руйнівні наслідки, неминучі в багатонаселених
районах. Індустріалізація країни, зростання кіль-
кості багатоповерхівок, щільність міської забу-
дови стали одним з лейтмотивів «нової графіки»
ХХ століття й основною причиною катастрофи
1923 року.

Поступове зростання руйнівних наслід-
ків землетрусів було безпосередньо пов’язане з
розвитком індустріалізації країни, що зумовило
розріст сюжетно-тематичного репертуару еколо-
гічної графіки. Відповідно, посилювався і вплив
західних практик на розвиток засобів художньої
виразності. Навіть у тих напрямах, що підкрес-
лено наслідували традицію укійо-е, оновлення
її художньої мови відбувалося за рахунок імпле-
ментації окремих прийомів та матеріалів, запози-
чених із Заходу.

Перспектива подальших досліджень по-
лягає у вивченні шляхів розвитку екологічної
графіки від середини ХХ століття до сьогодення,
виокремлення японського екологічного плакату
як специфічної галузі, що існує на межі образо-
творчого мистецтва та графічного дизайну.

Література:

1. Белецкий П. А. Одержимый рисунком [Текст] : повесть
о японском художнике Хокусае / Платон Белецкий. —
Л. : Детская литература, 1970. — 176 с. — (В мире
прекрасного).

2. Воронова Б. Г. Искусство суримоно Кацусика Хокусая
[Текст] / Б. Г. Воронова // Сообщения Государственного
музея изобразительных искусств имени А. С. Пушки-
на / [ред. Б. И. Ривкин]. — М. : Советский художник,
1966. — Вып. 3. — С. 66–73.

3. Воронова Б. Г. Кацусика Хокусай. Графика : альбом /
Б. Г. Воронова. — М. : Искусство, 1975. — 104 с. + 176 с.

4. Андо Хиросигэ [Ізоматеріал] : 53 станции Токайдо : 69
станций Кисокайдо : [серии гравюр] / [сост. текста, науч.
ред. А. А. Иванова]. — СПб. : Кристалл ; М. : Оникс,
2006. — 159 с. : цв. ил. — (Мастера японской гравюры)
(Мировое искусство). — ISBN 5-9603-0052-4.

5. Рибалко С. Б. З пензля ллються слова [Текст] : літера-
турні алюзії в образотворчому мистецтві Японії доби
Токугава / С. Б. Рибалко // Всесвіт. — 2000. — № 9/10. —
С. 155–168.

6. Рибалко С. Б. Острівні мотиви в мистецтві Японії
першої третини ХХ ст. [Електронний ресурс] / С. Б. Ри-
балко // Культура України. — 2014. — Вип. 46. —
С. 50–57. — Режим доступу: http://nbuv.gov.ua/UJRN/
Ku_2014_46_8 (дата звернення : 22.04.2019). — Назва
з екрана.

7. Успенский М. В. Из истории японского искусства
[Текст] : сб. статей / М. В. Успенский. — СПб. :
Изд-во Гос. Эрмитажа, 2004. — 152 с. + 36 л. вкл. —
ISBN 5-93572-145-7.



ВІСНИК Історія мистецтва

8. Штейнер Е. Картинки быстротечного мира [Електрон-
ний ресурс] : взгляд из наших дней на встречу двух
миров / Евгений Штейнер // Новый Мир. — 2010. —
№ 2. — Електрон. дані. — Режим доступу : https://
magazines.gorky.media/novyi_mi/2010/2/kartinki-bys-
trotechnogo-mira.html (дата звернення : 22.03.2019). —
Назва з екрана.

9. Damian M. M. Archaeology through Art : Japanese
Vernacular Craft in Late Edo-Period Woodblock Prints
[Електронний ресурс] : Master’s thesis / Damian Michelle
M. — East Carolina University, 2010. — 529 p. —
Електрон. дані. — Режим доступу : http://hdl.handle.
net/10342/2738 (дата звернення : 15.02.2018). — Назва
з екрана.

10.Earthquake information [Електронний ресурс] // Na-
tional archives of Japan : вебсайт. — Електрон. дані. —
[2016]. — Режим доступу : http://www.archives.go.jp/
exhibition/digital/tenkataihen/earthquake/index.html (дата
звернення : 17.02.2018).

11. Hammer J. The Great Japan Earthquake of 1923 [Елек-
тронний ресурс] / By Joshua Hammer // Smithsonian
Magazine : вебсайт. — Електрон. дані. — May 2011. —
Режим доступу : https://www.smithsonianmag.com/
history/the-great-japan-earthquake-of-1923-1764539/ (дата
звернення : 17.02.2018). — Назва з екрана.

12.Higgins C. L. Japanese woodblock prints of the Edo
period: origins, routes and destinations for travelers
[Електронний ресурс] : Master’s thesis / Chelsea Leigh
Higgins ; Montana State University. — Bozeman, Montana,
2015. — Електрон. дані. — Режим доступу : https://
scholarworks.montana.edu/xmlui/bitstream/handle/1/9051/
HigginsC0515.pdf?sequence=1&isAllowed=y (дата звер-
нення : 15.02.2018). — Назва з екрана.

13.Katsushika Hokusai. Fugaku Hiyaku-kei : one hundred
views of Fuji [Текст] = Fugaku hiyaku-kei / intro-
duction by Jack Hillier ; descriptions of the plates by
F.W. [i.e. F.V.] Dickins. — New York : Frederick Publica-
tions, 1958. — [240] p. (on double leaves) : ill.

14.Kondo Ichitaro. The thirty-six views of mount Fuji by
Hokusai [Текст] = Fugaku sanjū rokkei / Kondo Ichitaro ;
translated by Charles S. Terry. — Honolulu : East-West
Center, 1966. — 18 p., [93] ill.

15.Machotka E. Visual genesis of Japanese national identity:
Hokusai’s Hyakunin isshu [Текст] / Ewa Machotka. — Bru-
xelles ; New York : P.I.E-Peter Lang S.A., 2009. — 256 p.

16.Marks A. Japanese woodblock prints [Текст] : Artists,
publishers and masterworks: 1680–1900 / Andreas Marks ;
foreword by Stephen Addiss. — North Clarendon, VT,
USA : Tuttle Publishing, 2010. — 336 p.

17.Merritt H. Guide to modern Japanese woodblock prints:
1900–1975 [Текст] / Helen Merritt, Nanako Yamada. —
Honolulu : University of Hawaii Press, 1995. — 376 p.

18.Narazaki Muneshige. Masterworks of Ukiyo-E: Hoku-
sai “The Thirty-Six Views of Mt. Fuji” [Ізоматеріал] /
Muneshige Narazaki ; translated by John Bester. — Tokyo :
Kodansha, 1968. — 96 p.

19.Tenka Taihen [Електронний ресурс] // National archives
of Japan : вебсайт. — Електрон. дані. — [2016]. — Режим
доступу : http://www.archives.go.jp/exhibition/digital/
tenkataihen/index.html (дата звернення : 17.02.2019).

20.[Seger D.] Japan [Електронний ресурс] / daseger (Donna
Seger). — Електрон. дані. — 15.03.2011. — Режим до-
ступу : https://streetsofsalem.com/2011/03/15/japan/ (дата
звернення : 22.03.2019). — Назва з екрана.

References:

1. Beletskii, P. A. (1970). Oderzhimyi risunkom: povest’ o
yaponskom khudozhnike Hokusai [Obsessed with drawing].
Leningrad : Detskaya literatura. (In Russian)

2. Voronova, B. G. (1966). Iskusstvo surimono Katsushika
Hokusai [The Art of Surimono Katsushika Hokusai]. In
B. I. Rivkin, ed. Soobshcheniya Gosudarstvennogo muzeya
izobrazitel’nykh iskusstv imeni A. S. Pushkina. (Issue 3),
(pp. 66–73). Moscow : Sovetskii khudozhnik. (In Russian)

3. Voronova, B. G. (1975). Katsushika Hokusai. Grafi ka
[Katsushika Hokusai. Graphic arts]. Moscow : Iskusstvo.
(In Russian)

4. Ivanova, A. A. (2006). Ando Hiroshige: 53 stantsii Tokaido:
69 stantsii Kisokaido [Ando Hiroshige: “53 Tokaido Sta-
tions”: “69 Kisokaido Stations”], engraving series. St. Pe-
tersburg : Kristall ; Moscow : Oniks. (In Russian)

5. Rybalko, S. B. (2000). Z penzlia lliutsia slova: literaturni aliuzii
v obrazotvorchomu mystetstvi Yaponii doby Tokugawa [Pour-
ing words from the brush: literary allusions in the Tokugawa
Fine Arts of Japan]. Vsesvit, 9/10, 155–168. (In Ukrainian)

6. Rybalko, S. B. (2014). Ostrivni motyvy v mystetstvi Yaponii
pershoi tretyny XX st. [Island motіfs іn Japanese art іn the
fіrst thіrd of the twentіeth century]. Culture of Ukraine,
46, 50–57. Retrieved from http://nbuv.gov.ua/UJRN/
Ku_2014_46_8. (In Ukrainian)

7. Uspenskii, M. V. (2004). Iz istorii yaponskogo iskusstva
[From the history of Japanese art]. St. Petersburg :
Izdatel’stvo Gosudarstvennogo Ermitazha. (In Russian)

8. Shteiner, E. (2010). Kartinki bystrotechnogo mira:
vzglyad iz nashikh dnei na vstrechu dvukh mirov [From
the history of Japanese art]. Novyi Mir, 2. Retrieved from
https://magazines.gorky.media/novyi_mi/2010/2/kartinki-
bystrotechnogo-mira.html. (In Russian)

9. Damian, M. M. (2010). Archaeology through Art: Japanese
Vernacular Craft in Late Edo-Period Woodblock Prints.
Master’s thesis. East Carolina University. Retrieved from
http://hdl.handle.net/10342/2738.

10.Earthquake information. (2016). National archives of
Japan. Retrieved from http://www.archives.go.jp/exhibi-
tion/digital/tenkataihen/earthquake/index.html. (In Japan)

11. Hammer, J. (2011, May). The Great Japan Earthquake of
1923. Smithsonian Magazine. Retrieved from https://www.
smithsonianmag.com/history/the-great-japan-earthquake-
of-1923-1764539/.

12.Higgins, C. L. (2015). Japanese woodblock prints of the
Edo period: origins, routes and destinations for travelers.
Master’s thesis. Montana State University. Retrieved from
https://scholarworks.montana.edu/xmlui/bitstream/han-
dle/1/9051/HigginsC0515.pdf?sequence=1&isAllowed=y.

13.Katsushika, H., Hillier, J., & Dickins, F. Victor. (1958). One
hundred views of Fuji / by Hokusai ; introduction by Jack
Hillier ; descriptions of the plates by F.W. [i.e. F.V.] Dickins.
New York : Frederick Publications.

14.Kondo, Ichitaro & Trans. Terry, Ch. S. (1966). The thirty-
six views of mount Fuji by Hokusai = Fugaku sanjū rokkei.
Honolulu : East-West Center. (In Japan & English)

15.Machotka, E. (2009). Visual genesis of Japanese national
identity: Hokusai’s Hyakunin isshu. Bruxelles ; New York :
P.I.E-Peter Lang S.A.

16.Marks, A. & Addiss, S. (2010). Japanese woodblock prints:
Artists, publishers and masterworks: 1680–1900. North
Clarendon, VT, USA : Tuttle Publishing.

17.Merritt, H. & Yamada, Nanako. (1995). Guide to modern
Japanese woodblock prints: 1900–1975. Honolulu : Uni-
versity of Hawaii Press.

18.Narazaki, Muneshige & Bester, J. (1968). Masterworks
of Ukiyo-E: Hokusai ‘The Thirty-Six Views of Mt. Fuji’.
Tokyo : Kodansha. (In Japan & English)

19.Tenka Taihen (2016). National archives of Japan. Retrieved
fromhttp://www.archives.go.jp/exhibition/digital/tenkatai-
hen/index.html. (In Japan)

20.daseger. (2011, March 15). Japan. streetsofsalem.com. Re-
trieved from https://streetsofsalem.com/2011/03/15/japan/.


