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Стешенко С. В. Архітектурний ансамбль Спа-
сового скиту під Борками на Харківщині: спро-
ба реконструкції. У статті зроблено спробу
реконструювати архітектурний ансамбль Спа-
сового скиту та надати мистецтвознавчий опис
його складових частин. Створений наприкінці
XIХ століття самовідданою працею багатьох ви-
датних майстрів, цей величний комплекс було май-
же зруйновано вже у перші десятиріччя радянської
влади, а Друга світова війна довершила ту справу,
яку розпочав богоборчий режим.
Архітектурний ансамбль Спасового скиту під
Борками на Харківщині органічно вписувався в
палітру архітектурних і художніх стильових
напрямів, що існували у Центральній і Східній
Україні. Архітектурна цінність домінанти всього
комплексу — храму в ім’я Христа Спасителя Пре-
славного Преображення — полягала в тому, що він
побудований не за якимось типовим проєктом, як
більшість інших церков, а навпаки, був абсолютно
оригінальною спорудою і сам надалі послужив про-
тотипом для церков, зведених у Санкт-Петербурзі
(Росія), Благовіщенську (Амурський край, Росія) та
Харбіні (Китай).

Ключові слова: архітектурний ансамбль, Спасів
скит, Борки, храм в ім’я Христа Спасителя Пре-
славного Преображення, архітектурно-художній
синтез.

Стешенко С. В. Архитектурный ансамбль Спасо-
ва скита под Борками на Харьковщине: попытка
реконструкции. В статье сделана попытка рекон-
струировать архитектурный ансамбль Спасова
скита и предоставить искусствоведческое описа-
ние его составных частей. Созданный в конце XIХ
века самоотверженным трудом многих выдающих-
ся мастеров, этот величественный комплекс был
почти разрушен уже в первые десятилетия совет-
ской власти, а Вторая мировая война довершила
дело, начатое богоборческим режимом.
Архитектурная ценность доминанты всего ком-
плекса — храма во имя Христа Спасителя Преслав-

ного Преображения — заключалась в том, что он
не был, как большинство других церквей, построен
по какому-то типовому проекту, а напротив, бу-
дучи абсолютно оригинальным сооружением, сам
в дальнейшем послужил прототипом для церквей,
воздвигнутых в Санкт-Петербурге (Россия), Благо-
вещенске (Амурский край, Россия) и Харбине (Ки-
тай).

Ключевые слова: архитектурный ансамбль, Спасов
скит, Борки, храм во имя Христа Спасителя Пре-
славного Преображения, архитектурно-художе-
ственный синтез.

Steshenko S. Architectural ensemble of Spasov mon-
astery near Borky in Kharkiv region: attempt of re-
construction. This article is a fi rst attempt to recon-
struct in detail the architectural ensemble of the Spasov
monastery chapel and provide art description of its
components. Created in the late nineteenth century
by selfl ess work of many great masters, this majestic
complex was nearly destroyed in the fi rst decades of the
Soviet regime and the Second world war had completed
the work that began during the Soviet regime.
The architectural ensemble of the Spasov monastery
near Borki in Kharkiv region fi t perfectly into a palette
of architectural and artistic styles that existed in Cen-
tral and Eastern Ukraine. This ensemble consisted of
two independent parts – the monastery and memorial.
The memorial part is a temple in the name of Christ the
Savior in the Glorious Transfi guration and the chapel
in honor of the miraculous Image of Christ the Savior
(1891–1894) was built in the so-called Russian-Byzan-
tine style, the essence of which is to use the architec-
tural images and forms of Moscow architecture of the
XVI–XVII centuries and their eclectic combination with
elements of Byzantine architecture. The dominant fea-
ture of the monastery part which because of the mod-
esty of its buildings was in the shadow of the majestic
buildings of the memorial, was a wooden Church built
in old Russian style and consecrated in honor of the
miraculous image of Christ the Savior (1889).
The architectural and artistic synthesis of the ensemble
Spasov monastery was presented by outstanding art-
ists: a) architects: academician of the Petersburg Acad-
emy of Arts R. Marfeld, Chairman of the Moscow archi-
tectural society N. Nikitin, Kharkiv diocesan architect
V. Nemkin and architect of Management of the Kharkiv
educational district Ministry of education V. Velichko;
b) painters: academician of the Petersburg Academy of
Arts V. Makovsky, a great artist in the second degree,
I. Galkin, and also mosaic artist of the St. Petersburg
Academy of Arts O. Frolov.
Architectural value of the dominant of hole complex –
the temple in the name of Christ the Savior in the Glori-
ous Transfi guration was that he was not like most other
churches built on according standard project, but on
the contrary, was perfectly original construction, and
he later served as the prototype for churches built in
Saint-Petersburg (Russia), Blagoveshchensk (Amur re-
gion, Russia) and Harbin (China).
The cave part of the chapel of Edessa deeply appealed
to the railway embankment, and the porch it was rect-
angular in plan, three-tiered tower, reinforced bottom
protruding buttresses that towered over the railway
tracks its pointed tiled roof crowned with a gilded
dome-a dome with a cross.
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In the fi rst tier of the tower, also decorated with rich
art-carved oak doors, located deep in the arched open-
ings were placed and paired windows (North and South
sides). The same windows were on all sides of the third
tier of the building. The second tier was decorated with
artistic mosaic icon (four large and sixteen small),
which was almost a solid belt of mosaics on a gold
background. All the exterior gilding of the chapel was
painted with gold leaf 94-th sample.
The height of the building from the plinth to the top of
the cross – 30 m, length 15 m, width – 7.5 m (in the cave
part – 3.5 m).
To the West of the chapel, sixty meters from the railway
embankment was built and designed for seven hundred
people, one-altar Church of the Transfi guration, the
main axis of which coincides with the axis of the chapel
and formed a common line perpendicular to the line of
the railway.
The temple was at its core a perfect square with four
large corner blocks, connected by arches, that domes-
tic space was shaped into a four-pointed cross. On the
perimeter (excluding the Western part) the building was
surrounded by a vaulted gallery, which has had the op-
portunity to do the Eastern front, facing the chapel, the
altar side of the Church. Above the main entrance stood
a belfry.
In the headdress of the canopy above the fi ve entrance
doors have been placed in a mosaic image, and over
the portal on the exterior of the temple – a large Face
of the Savior with two smaller images on the sides are
also made from the mosaic of the respective images of
the brush V. Makovsky. Just on the temple there were
twelve mosaics, and all of them, like the mosaics in the
chapel were executed in mosaic workshop at the Impe-
rial Academy of Arts by O. Frolov according toVenetian
way of Salviati.
The middle part of the temple, which reigned over the
other building was divided into three tiers. Above the main
cornice of the third tier stood entirely gilded in gold leaf
94-carat bath, adorned with wide embossed belt orna-
ment, formed of the Imperial double-headed eagles and
monograms. Huge, visually lightweight by belt ornament
bath ouves victim of iron golden eight-pointed cross.
The outside architecture of the temple resembled the
style of Moscow churches of the XVII century, but with
regard to the overall layout of the middle part, with a
gradual transition from the square to the circle, there is,
no doubt, followed the infl uence of the Byzantine style.
Main dimensions of the temple: the length and width
are almost the same – 40.5 m with wings; the height
of the temple inside to the top of the dome is 27 m, the
diameter of the dome is 12 m, the height of the temple
outside of the plinth to the top of the cross is 47 m.
The main part of the architectural Spasov ensemble of
the monastery consisted of wooden churches, towers,
hotels and services. A large part of the monastery was
planted with fruit and deciduous trees.
The building of the Priory Church in old Russian style
(octagon on square with cutting and corner rooms)
was surrounded on three sides by a gallery and had a
hipped with a decorative dome-onion. The same form
was baths, which adorned the apse of the Church and
bell tower, designed in the same style with the Church.
On the whole the architectural ensemble of the area
was planted thousands of trees, which formed about
nine hectares of continuous area planted.

Keywords: architectural ensemble, Spasov monastery,
Borki, temple in the name of Christ the Savior in the
Glorious Transfi guration, architectural and artistic
synthesis.

Постановка проблеми. Храмове мистецтво,
яке акумулює й відображає духовний зміст та сві-
тоглядні парадигми свого часу, протягом тисячо-
літь відігравало надзвичайно важливу роль у роз-
витку культури людства. Що більше культурних
цінностей минулого зберігається в соціокультур-
ному середовищі, то краще людина орієнтується
в історичному просторі та глибше розуміє зв’язок
поколінь і єдність культурно-історичного проце-
су. На жаль, ця єдність у результаті карколомних
суспільно-історичних потрясінь ХХ століття в
Україні була перервана.

Актуальність теми. Сьогодні всебічний
процес оновлення українського суспільства ви-
кликає бурхливий сплеск духовного життя. Ни-
нішня актуалізація інтересу до втрачених тради-
цій і пам’яток, а також до штучно вилучених з
історії українського сакрального мистецтва імен
підтверджує актуальність порушеної проблеми.

Аналіз останніх досліджень і публікацій.
Сьогоденні видання друкують на зазначену тему
переважно публіцистичні статті, автори яких
спираються на загальновідомі історичні факти й
відтворюють картину катастрофи царського поїз-
да біля станції Борки 30 жовтня 1888 року, а та-
кож повідомляють про розслідування причин цієї
катастрофи [35; 36], але щодо серйозних мисте-
цтвознавчих описів величного архітектурного
ансамблю, котрий було споруджено на цьому міс-
ці наприкінці XIХ століття, то їх годі й шукати.
Більше того, деякі дослідники навіть у своїх істо-
ричних опусах припускаються прикрих помилок.
Наприклад, Ю. Коловрат (псевдонім дійсного
члена Зміївського наукового краєзнавчого това-
риства Ю. Бутенка) пише: «Дерев’яний комплекс
проіснував у період 1889–1894 рр. Після перед-
часної кончини Олександра III було прийнято рі-
шення про будівництво кам’яного архітектурного
ансамблю... Храм Христа Спасителя зводили за
аналогією з московським однойменним храмом
на честь перемоги Росії над Наполеоном, роз-
мірами він не поступався» [7, с. 30–31]. Ми же
зазначимо, що: 1) «дерев’яний комплекс», тобто
ті сакральні споруди, які належали ченцям Спа-
сового скиту, дійсно виникли 1889 року [12], але
проіснували до початку 1920-х років, коли на те-
риторії скиту було відкрито притулок і школу для
дітей з Поволжя, про що згадує сам Ю. Коловрат
у наступному розділі своєї роботи [7, с. 37–38];
2) відомо, що Олександр III помер у листопаді
1894 року, коли кам’яний храм в ім’я Христа Спа-
сителя Преславного Преображення (не зовсім од-
нойменний із кафедральним в ім’я Христа Спа-
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сителя собором у Москві, головний престол якого
освячено на честь Різдва Христова) вже був чоти-
ри місяці як освячений, про що свідчила марму-
рова дошка з відповідним написом у наосі храму,
і в ньому проводилися богослужіння; 3) що ж до
«однакових» розмірів церков, то висота москов-
ського храму-кенотафу від поверхні стилобату до
вершини хреста на бані становить 103 м [33] про-
ти 47 м висоти храму під Борками [34], а довжина
й ширина московського храму, який у плані ви-
глядає як рівносторонній хрест, близько 85 м —
проти 40,5 м довжини й ширини слобожанської
святині. Коментарі, як бачимо, зайві.

2005 року з’явилася стаття О. Смоліної [23],
яка ґрунтовно висвітлила факт безпосередньої
участі майстра побутового жанру, академіка жи-
вопису В. Маковського у створенні розписів та
іконостасних образів, що прикрасили архітек-
турний ансамбль Спасового скиту. 2016 року
О. Смоліна опублікувала монографію «Монасти-
рі Слобожанщини: динаміка художнього образу»
[24], в якій декілька сторінок присвятила культу-
рологічному дослідженню Спасового скиту.

Окрім досліджень О. Смоліної, достовірну
інформацію можна знайти здебільшого на сторін-
ках книжок і періодичних видань дореволюцій-
ного часу [5; 11; 12; 13; 14; 16; 17; 19; 20; 21; 25;
26; 28; 29; 32; 34]. Також ми маємо архівні фото-
графії Спасового скиту, зроблені у 1880–1900-ті
роки О. Іваницьким та А. Федецьким, котрі бра-
ли участь у заходах, що проходили на місці ката-
строфи царського поїзду [2; 22; 30; 31]. Більшість
цих документів було знайдено у фондах Народ-
ного історико-краєзнавчого музею ім. Я. Красю-
ка Першотравневої гімназії с. Першотравневе
(Спасів скит) Зміївського р-ну Харківської обл.
та Центрального державного архіву кінофотофо-
нодокументів Санкт-Петербурга.

Метою дослідження є спроба реконструкції
складових частин архітектурного ансамблю Спа-
сового скиту і вивчення їх уперше в суто мисте-
цтвознавчому ключі.

Виклад основних результатів досліджен-
ня. На численних прикладах діяльності харків-
ських єпархіальних зодчих та інших майстрів
мистецтв доби українського модерну ми можемо
побачити, що й у світській, і в сакральній худож-
ній культурі Харківщини зламу XIX–ХХ століть
присутня вся палітра архітектурних і художніх
стильових напрямів, які існували в Центральній і
Східній Україні. У цю палітру органічно вписав-
ся споруджений у 1889–1894 роки архітектурний
ансамбль Спасового скиту під Борками на Хар-
ківщині, який складався з двох самостійних час-
тин: безпосередньо монастирської і меморіальної
(рис. 1).

Найбільш цікава для мистецтвознавства ме-
моріальна частина — храм в ім’я Христа Спа-

сителя Преславного Преображення і каплиця на
честь Нерукотворного Образа Христа Спасителя
(1891–1894) — виявилася винесеною за огоро-
жу раніше за неї спорудженого скиту (1889), бо
відігрівала роль пам’ятника загальнодержавного
значення.

Преображенський храм і каплиця (рис. 2)
були побудовані в русько-візантійському стилі,
суть якого полягала у використанні архітектур-
них образів і форм московського зодчества XVI–
XVII століть в їх еклектичному поєднанні з еле-
ментами візантійської архітектури. Споруджені
в таких формах храми збагачували регіональну
специфіку української архітектури. Архітектурна
ж цінність домінанти комплексу — Преображен-
ського храму — полягає в тому, що він не був, як
більшість інших церков, побудований за якимось
типовим проєктом, а навпаки, постав абсолютно
оригінальною спорудою і сам надалі послужив
прототипом для архітектурних близнюків: Бого-
явленського собору на Гутуєвському острові в
Санкт-Петербурзі (1899, архітектор В. Косяков),
Троїцького собору (Шадринського) в Благові-
щенську (1902, за проєктом В. Косякова) та Со-
фійського собору в Харбіні (1932, архітектор
М. Осколков за проєктом В. Косякова) [6; 8; 9; 27].

Співавтором ряду проєктів, виконаних хар-
ківським єпархіальним архітектором В. Немкі-
ним, був В. Величко — архітектор управління
Харківського навчального округу Міністерства
народної освіти, чиє ім’я зустрічається в спеці-
альній літературі, але часто без будь-яких кон-
кретних відомостей про роботу зодчого [4; 10].
У 1893–1895 роках завдяки цьому творчому
тандему поблизу станції Слов’янськ Курсько-
Харківсько-Азовської залізниці з’явився три-
престольний Олександро-Невський храм, спору-
джений у русько-візантійському стилі в пам’ять
про скасування імператором Олександром II крі-
пацтва [1]. Саме художнику-архітектору першого
ступеня В. Величку, що закінчив 1888 року з ма-
лою золотою медаллю Санкт-Петербурзьку ака-
демію мистецтв, технічно-будівельний комітет
Міністерства внутрішніх справ Російської імперії
доручив стежити за виконанням робіт з будівни-
цтва Преображенського храму і каплиці, проєкти
яких, розроблені петербурзьким академіком архі-
тектури Р. Марфельдом, було затверджено на по-
чатку 1891 року.

Преображенський храм і каплиця являли со-
бою єдиний пам’ятник, єдине ідейне ціле, при-
значене для збереження в народі подячної мо-
литовної пам’яті про порятунок сім’ї імператора
Олександра III в залізничній катастрофі 30 жов-
тня 1888 року [11; 16].

Печерна частина каплиці глибоко вдавалась у
залізничний насип, а притвором її була чотирикут-
на в плані (рис. 3) триярусна вежа, укріплена знизу
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Рис. 1. Архітектурний
комплекс Спасового скиту

під Борками на Харківщині.
Вид з північного сходу.
Фото О. Іваницького з
фондів Центрального

державного архіву
кінофотофонодокументів

Санкт-Петербурга
(шифр: П 368 сн. 2). Дата

зйомки — 1894 р.

Рис. 2. Спасів скит.
Храм в ім’я Христа

Спасителя Преславного
Преображення і каплиця

на честь Нерукотворного
Образа Христа Спасителя.

Вид з південного сходу.
Фото О. Іваницького з
фондів Центрального

державного архіву
кінофотофонодокументів

Санкт-Петербурга
(шифр: П 368 сн. 1).

Дата зйомки — 1894 р.

Рис. 3. План каплиці на честь
Нерукотворного Образа Христа
Спасителя з фондів Народного
історико-краєзнавчого музею
ім. Я. Красюка Першотравневої
гімназії с. Першотравневе (Спасів
скит) Зміївського р-ну Харківської обл.
Фото С. В. Стешенка
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виступаючими контрфорсами, яка височіла над за-
лізничним полотном своїм загостреним кахельним
дахом, увінчаним позолоченою банею-цибулиною
з хрестом. Висота будівлі від цоколя до вершини
хреста була 30 м, загальна довжина — 15 м, шири-
на — 7,5 м (в печерній частині — 3,5 м).

По обидва боки каплиці з вершини насипу,
що мала по укосу скат у 16 м, були влаштовані
широкі гранітні сходи, що повертали під прямим
кутом і вели до майданчика, на якому й височіла
будівля. Сходи обмежені доставленими з Петер-
бурга металевими ґратами роботи умільців заво-
ду інженера К. Вінклера, котрий зробив найбільш
вагомий внесок у створення металевого «мере-
жива» на фасадах і в інтер’єрах петербурзьких
будинків. На насипу була влаштована дерев’яна
платформа, огороджена з боку укосу ґратами з та-
ким же візерунком, що й на сходах.

Вежа каплиці позначала те саме місце, де
перебував після аварії вагон-їдальня, з-під улам-
ків якого вийшли неушкодженими члени царської
фамілії. Стіни, як і стіни Преображенського хра-
му, були викладені з червоної цегли й облицьова-
ні цеглою жовтого кольору.

До входу в каплицю вели чотири щаблі з
так званого таруського мармуру — білого ви-
робного каменю (кристалізованого вапняку), що
видобувався в каменоломнях Таруського повіту
Калузької губернії. Сам вхід було виконано у ви-
гляді великої арки в західній стороні вежі, по якій
півколом йшов напис з теракоти: «Господи, спаси
Царя и услыши ны, в онь же аще день призовем
Тя» (Пс. 19, 10).

У першому ярусі, крім декорованих багатою
художньою різьбою дубових дверей, розташо-
ваних у глибині арочного отвору, зробили ще й
парні вікна (з північної та південної сторін). Такі
самі вікна — і по всіх сторонах третього ярусу
будівлі. Віконні рами були зроблені з кутового за-
ліза, палітурки — з фасонного, що мав у перетині
вигляд хреста. У кожному вікні укріпили по дві
рами з богемським полуторним склом — шліфо-
ваним на глиняних плитах високосортним лис-
товим склом, що вирізнявся ідеально рівною по-
верхнею (допустима кривизна — не більше 1/350
від довжини листа) та прозорістю (лише при на-
кладанні трьох листів скла на білий папір можна
виявити слабкі жовтуваті або блакитні відтінки)
[15]. На другому ярусі красувались художні моза-
їчні ікони (чотири великі й шістнадцять малих),
які становили майже суцільний пояс мозаїки на
золотому фоні. По кутах верхнього карнизу дру-
гого ярусу, біля основи чотиригранного шпиля
(третього ярусу), були укріплені відлиті з цинку
золочені державні герби. По залізному остову
даху — покладені дерев’яні лати з прикріплени-
ми до них гвинтами черепичними кахлями тем-
но-зеленого кольору.

Уся зовнішня позолота каплиці була вико-
нана сухозлітним золотом 94-ї проби. Ґрунтівка
ретельно проведена суриком при дворазовому
покритті жовтою олійною фарбою. Листочки зо-
лота наклеювалися на масляний лак, званий іноді
ще лаком-морданом. Подібне масляне золочен-
ня здатне витримувати найсуворіші атмосферні
умови. Залишені без позолоти залізні покриття
були пофарбовані в сірий колір.

Підлогу каплиці виклали візерунчастою
метлаською плиткою, а внутрішня поверхня стін
та склепіння були прикрашені орнаментним жи-
вописом у візантійському стилі з переважанням
позолоти в печерній частині. У куполі башти —
виконаний напис «Господи, силою Твоею воз-
веселится Царь и о спасении Твоем возрадуется
зело» (Пс. 20, 2).

У північному та південному виступах ба-
шти-нартексу, що закінчувалась вікнами, біля
східної і західної стін були розташовані чотири
великих дерев’яних позолочених кіоти, по два з
кожного боку, в які вставлені образи, виконані в
академічному стилі живописцем В. Маковським:
рівноапостольної Ніни, просвітительки Грузії;
благовірного князя Георгія Всеволодовича, за-
сновника Нижнього Новгорода; апостола Андрія
Першозваного та святителя Арсенія Тверського
(рис. 4). У пілястри між притвором і печерною
частиною були вправлені чотири чорні мармуро-
ві дошки, на яких золотими літерами написали
імена загиблих у катастрофі.

Печерна частина каплиці, куди світло про-
никало тільки крізь притвор, являла собою на-
півтемне склепінчасте приміщення. В її глибині
на трьох стінах було розміщено три визолочених
дерев’яних щити, до яких прикріплено понад
двадцять пожертвуваних різними особами й уста-
новами образів з повішеними перед ними лампа-
дами [12; 34, с. 16]. З центру склепіння, суцільно
покритого позолотою і прикрашеного різнобарв-
ним орнаментом, спускалась велика бронзова
лампада-панікадило, пожертвувана цукрозавод-
чиком П. Харитоненком.

На захід від каплиці, в шістдесяти метрах від
залізничного насипу, було споруджено розрахова-
ний на сімсот осіб однопрестольний Преображен-
ський храм, головна вісь якого збігалась із віссю
каплиці й утворювала одну загальну лінію, перпен-
дикулярну до лінії залізниці. Від каплиці до храму
вела широка пряма алея, з північного боку якої була
розташована залізна восьмигранна сінь художньої
роботи у вигляді альтанки зі шпилеподібним дахом,
увінчаним позолоченим двоголовим орлом і при-
крашеним з боків вензелями імператриці.

Храм у своїй основі являв правильний ква-
драт з чотирма великими кутовими масивами,
пов’язаними між собою арками, які вступали у
внутрішній простір храму, надаючи йому форму
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Рис. 4. Спасів скит. Інтер’єр каплиці на честь Нерукотворного Образа Христа
Спасителя. Фото О. Іваницького з фондів Центрального державного архіву

кінофотофонодокументів Санкт-Петербурга (шифр: П 368 сн. 5)

Рис. 5. План храму в ім’я
Христа Спасителя Преславного

Преображення з фондів Народного
історико-краєзнавчого музею

ім. Я. Красюка Першотравневої
гімназії с. Першотравневе (Спасів

скит) Зміївського р-ну Харківської обл.
Фото С. В. Стешенка
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чотирикінцевого хреста (рис. 5). Зовні це була
велична споруда, увінчана величезною золотою
банею з хрестом. По периметру, виключаючи за-
хідний бік, будівля була оточена склепінчастою
галереєю, що давало можливість зробити голо-
вним фасадом східну, звернену до каплиці, ві-
втарну частину храму і влаштувати як два бічних
входи, так і головний портик у вигляді арки з ім-
ператорською короною і написом з теракоти пів-
колом: «Бог, Царь наш, прежде века содела спасе-
ние посреде земли» (Пс. 73, 12).

Над головним входом височіла шатрова дзві-
ниця. З північної та південної сторін галерея за-
кінчувалась виступаючими перед входом у храм
сінями з ґанками. Подібні ж сіні з ґанком розташо-
вувались і перед входом із західного боку, а також
перед двома бічними входами зі східної сторони.
Для двох головних ґанків (сім щаблів до храму і чо-
тири щаблі до каплиці) та п’яти другорядних ґанків
храму, трьох сходинок на солею і сходів на дзвіни-
цю пішло 380 погонних метрів таруського мармуру.

Усі п’ятнадцять дверей були зроблені з дуба
і прикрашені різьбленням, хрестами, вміщеними
у квадратні фільонки, причому три внутрішні
двері до храму і двері в ризницю мали усередині
товсту броню з котельного заліза. Зовнішні две-
рі центрального порталу відрізнялись від інших
більш багатою художньою різьбою і дзеркальни-
ми стеклами, які оберігались золоченими візе-
рунковими ґратами.

Шпилі двох східних сіней і шпиль над дзві-
ницею були вкриті листовим цинком, визолочені
й увінчані гербами. Шпилі північної, південної та
західної сіней — меншого розміру, також укри-
ті листовим цинком, пофарбовані у два кольори
(світло-зеленими і світло-жовтими шашками), за-
кінчувались золоченими цибулинами з хрестами.

У кокошниках сіней над п’ятьма вхідними
дверима були розміщені мозаїчні образи, а над
порталом в екстер’єрі храму — великий Лик Спа-
са Нерукотворного з двома меншими образами
обабіч, також з мозаїки, виконані з відповідних зо-
бражень пензля В. Маковського. Усього на храмі
налічувалось дванадцять мозаїк (рис. 6), і всі вони,
як і мозаїки на каплиці, були виконані в мозаїчній
майстерні при Імператорській академії мистецтв
О. Фроловим за венеціанським способом А. Саль-
віаті, котрий 1860 року на острові Мурано відно-
вив занепале мистецтво мозаїки. Але замість рим-
ського способу укладання смальти просто на стіну
(так званий прямий спосіб), що використовувався
з початку історії мозаїки, з’явився інший — більш
легкий і швидкий у виготовленні, відомий під на-
звою «зворотнього» або «венеціанського» способу.
Суть його полягає в тому, що мозаїчне зображення
промальовується у дзеркальному відображенні на
полотняній кальці, смальти укладаються на неї з
використанням спеціального клею, потім мозаїка

заливається цементним розчином, перевертаєть-
ся, з неї знімається калька — і вона, вже у вигляді
плити, готова до монтажу на стіну. Цей «зворот-
ній» спосіб, що дозволив майстрам працювати не
на об’єкті, а в майстерні, швидко набув великої по-
пулярності в Європі.

Середня частина храму, що височіла над
іншою спорудою, була розбита на три яруси.
Перший ярус — восьмигранної форми — став
продовженням чотирьох основних стін храму зі
скошеними кутами. З північної, південної і захід-
ної сторін були розміщені по два вікна, а на чо-
тирьох скошених кутах вставлені в кіоти чотири
великих мозаїчних ікони. Цей ярус завершувався
поясом з дванадцяти великих кокошників, розта-
шованих під вікнами підбанника і прикрашених
мальовничими зображеннями херувимів, викона-
ними на цинку з визолоченим фоном.

Другий ярус, власне підбанник, являв собою
шістнадцятигранник з шістнадцятьма подвійни-
ми вікнами, з яких вісім були зроблені у вигля-
ді виступаючих кіотів, а інші вісім — гладенькі.
Віконні рами зробили з кутового заліза, палі-
турки — з фасонного, що мав у перетині вигляд
хреста, прикраси — з брускового заліза. У вікнах
храму було укріплено по дві рами, в галереї — по
одній. Богемське полуторне скло, загальна площа
якого складала понад 290 м², встановлено у вікон-
них рамах на суриковій замазці.

Круглий третій ярус складався з дрібних арок
із западинами, облицьованими гончарними плит-
ками, і головного карнизу, над яким височіла су-
цільно визолочена сухозлітним золотом 94-ї про-
би по лаку-мордану баня, прикрашена широким
рельєфним поясом орнаменту, що утворювався з
імператорських вензелів і двоголових орлів. Ве-
личезна, візуально полегшена поясом орнаменту
баня увінчувалась викутим із заліза і визолоченим
восьмикінцевим дев’ятсоткілограмовим хрестом.

Зовнішня архітектура храму була витримана
в стилі московських церков XVII століття, а ось
щодо загального компонування середньої части-
ни, з поступовим переходом від квадрата до кола,
то тут простежувався вплив візантійського стилю.

Головні розміри храму: довжина й ширина
майже однакові — по 40,5 м разом з ґанками; ви-
сота храму всередині до вершини купола — 27 м,
діаметр купола — 12 м, висота храму зовні від
цоколя до вершини хреста — 47 м (причому ви-
сота бані — 15 м, висота хреста — 6 м).

Внутрішня обробка стін храму майже ціл-
ком складалась із орнаментального живопису в
русько-візантійському стилі, який, аранжуючи по-
верхню та підкоряючись загальній ритміці й осно-
вним пропорційним співвідношенням елементів
архітектури (стін, прорізів вікон і дверей, купо-
ла й вітрил), створював нове відчуття простору.
Орнаментальному живопису, що прикрашав стіни
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Рис. 6. Уцілілий фрагмент мозаїчного образа
князя Володимира, що раніше прикрашав
другий ярус північного фасаду каплиці на
честь Нерукотворного Образа Господнього.
Нині зберігається в Народному історико-
краєзнавчому музеї ім. Я. І. Красюка
Першотравневої гімназії с. Першотравневе
(Спасів скит) Зміївського р-ну Харківської обл.
Фото С. В. Стешенка

Рис. 7–8. Уцілілі фрагменти метласької плитки, якою була вкрита
підлога храму в ім’я Христа Спасителя Преславного Преображення

та каплиці на честь Нерукотворного Образа Господнього.
Нині зберігаються в Народному історико-краєзнавчому музеї
ім. Я. І. Красюка Першотравневої гімназії с. Першотравневе

(Спасів скит) Зміївського р-ну Харківської обл. Фото С. В. Стешенка

храму, повністю відповідав геометричний візеру-
нок метласької плитки, якою була вкрита підлога
(рис. 7–8). Подібний синтез архітектури й мис-
тецтва формував у глядача головне враження від
сприйняття об’єкта, бо наочно висвітлював здат-
ність різних видів мистецтва наближатися один до
одного і переходити один в другий.

Монументальний живопис був представле-
ний у наосі храму чотирма зображеннями Єван-
гелістів у вітрилах роботи визнаного майстра
портретного живопису І. Галкіна (рис. 9), чотир-
ма жанровими картинами на теми священної іс-
торії та великих розмірів Ликом Христа Спаси-
теля роботи академіка живопису В. Маковського
[13]. Живопис також не конфліктував з архітекту-
рою храму та чудово підладжувався під загальні
принципи і художню мову інших видів мисте-
цтва, що відповідало завданням їх синтезу.

Дерев’яний іконостас із 38 живописними
іконами, виконаними В. Маковським у реалістич-
ній манері передвижників, і позолоченим різь-

бленням, що гармонійно поєднувались з орна-
ментальними розписами пілонів і вівтарної арки,
був головною прикрасою та основною ідейно-ху-
дожньою домінантою інтер’єру храму. Іконостас
було зроблено в русько-візантійському стилі, що
на Слобожанщині набував досить еклектично-
го характеру, поєднуючись з елементами стилю
модерн. За силуетом це прямокутник, на який
поставлено три арки: велика центральна та мен-
шого розміру бічні. Унікальною особливістю ві-
втарної перепони було те, що поясні зображення
святих, розміщені у двох нижніх ярусах, розта-
шовувались у два ряди (рис. 9).

Для повноти опису архітектурного ансамб-
лю Спасового скиту необхідно згадати і про без-
посередньо монастирську його частину (рис. 10),
яка через скромність своїх будівель перебувала в
тіні величних споруд меморіальної частини.

Від південної сторони площі, що оточувала
Преображенський храм, простягалась пряма трьох-
сотметрова алея, яка вела до дерев’яної огорожі
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чернечої обителі. Відсутність будь-якого архітек-
турного оформлення різьбленої брами пояснюва-
лась тим, що фактично значення головного входу
до архітектурного комплексу належало площі при
каплиці, розташованій біля залізничного насипу.

Виникнення скиту, з самого початку сво-
го існування приписаного до Святогірського
Успенського чоловічого монастиря, також цілком
пов’язане з подією 30 жовтня 1888 року. Земель-
на ділянка у 5,5 гектара під церкву і скит була на-
дана причтом слободи Соколове [18, с. 453–454].

Будівля скитської церкви у давньорусько-
му стилі (восьмерик на четверику з прирубами й
кутовими приміщеннями) була споруджена в Мо-
скві з соснового дерева за проєктом голови Мос-
ковського архітектурного товариства архітектора
М. Никитіна [35]. Потім уся церква в розібраному
вигляді була доставлена на місце в сорока вагонах.
Збирання й установка її на кам’яному фундаменті
проводилася під наглядом єпархіального архітек-
тора В. Немкіна. Оточений з трьох боків галереєю
храм мав шатрове завершення з декоративною ба-
нею-цибулиною. Такої ж форми бані прикрашали
абсиду храму і дзвіницю, витриману в єдиному
стилі з церквою. Церква, дзвіниця та з’єднуюча їх
галерея були пофарбовані зовні світло-коричне-
вою олійною фарбою, а гострі дахи — зеленою.

Світло проникало в храм через вікна, влашто-
вані у восьмерику; вікна були і в четверику — над
дахом галереї з західної, північної та південної
сторін. Добре освітлений інтер’єр церкви був про-
стим та витонченим: стіни вистругані рубанком і
обконопачені, але не пофарбовані. Царські ворота
і карниз двоярусного низенького липового іконо-
стаса були суцільно вкриті тонким різьбленням.
Таке ж різьблення оточувало образи архідияконів
на дияконських воротах. У числі інших ікон ві-
втарної перепони особливу увагу привертали міс-
цеві образи — Нерукотворний Спас та Іверська
ікона Божої Матері, написані в академічній манері
академіком Шикоревим (рис. 11) [12, с. 48].

Цікавою особливістю є те, що вівтарну аб-
сиду першого на місці залізничної катастрофи
храму (освячення його було здійснено 2 вересня
1889 року) заздалегідь було орієнтовано не на
схід, а на північ, тобто в напрямку до зведеної
кількома роками пізніше меморіальної частини
архітектурного ансамблю.

Планування скиту взагалі не мало анало-
гів серед монастирських ансамблів не тільки
Слобожанщини, а й України і Російської імперії
[24, с. 96]. Більша його частина була засаджена
фруктовими та іншими листяними деревами, між
якими видніли будівлі монастирських келій, го-
телів і служб. В одному з цих будинків — Тра-
пезному корпусі — 15 листопада 1889 року архіє-
пископ Амвросій освятив домову церкву на честь
Введення у храм Пресвятої Богородиці [3, с. 19].

1906 року заради особливого загальнодер-
жавного значення скиту було присвоєно статус
спільножитнього монастиря [17].

На оточуючій весь архітектурний ансамбль
місцевості, котра раніше являла собою безлісну
балку, було висаджено тисячі дерев, що утворили
близько дев’яти гектарів суцільної площі поса-
док. Розведення цих посадок здійснювалось під
наглядом М. Срединського, котрий багато років
займався устроєм захисних насаджень біля пів-
денних залізниць.

Висновки. На основі виявленої літератури
й фотоматеріалів, які стали фактографічною ба-
зою цього дослідження, нами була зроблена ре-
конструкція архітектурного ансамблю Спасового
скиту під Борками на Харківщині.

Загальновідомим є той факт, що над ство-
ренням архітектурно-художнього синтезу ан-
самблю Спасового скиту працювали академіки
Петербурзької академії мистецтв Р. Марфельд і
В. Маковський. Але ми встановили, що тут до-
клали зусиль і інші видатні митці, такі як голова
Московського архітектурного товариства М. Ни-
китін, харківський єпархіальний архітектор
В. Немкін та архітектор управління Харківського
навчального округу Міністерства народної осві-
ти В. Величко, класний художник другого ступе-
ня І. Галкін, а також художник-мозаїчист Санкт-
Петербурзької академії мистецтв О. Фролов.

Ми з’ясували, що архітектурний ансамбль
Спасового скиту складався з двох самостійних
частин: безпосередньо монастирської і мемо-
ріальної. Меморіальну частину — храм в ім’я
Христа Спасителя Преславного Преображення і
каплиця — було споруджено в русько-візантій-
ському стилі, суть якого полягає у використан-
ні архітектурних образів і форм московського
зодчества XVI–XVII століть в їх еклектичному
поєднанні з елементами візантійської архітек-
тури. Домінантою монастирської частини, яка
через скромність своїх будівель знаходилась у
тіні величних споруд меморіальної частини, була
дерев’яна церква, побудована в давньоруському
стилі та освячена на честь Нерукотворного Об-
раза Христа Спасителя.

На наш погляд, архітектурна цінність домі-
нанти всього комплексу — храму в ім’я Христа
Спасителя Преславного Преображення — поляга-
ла в тому, що він був побудований не за якимось
типовим проєктом, як більшість інших церков, а
навпаки, постав абсолютно оригінальною спору-
дою і сам надалі послужив прототипом для церков,
зведених у Санкт-Петербурзі (Росія), Благовіщен-
ську (Амурський край, Росія) та Харбіні (Китай).

Дослідження має подальшу перспективу
щодо реконструкції та вивчення живописного й
декоративного оздоблення інтер’єру Преобра-
женського храму Спасового скиту.
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Рис. 11. Спасів скит.
Іконостас дерев’яного храму

на честь Нерукотворного
Образа Христа Спасителя.
Фото кінця XIX – початку

ХХ ст. [24, с. 295]

Рис. 9. Спасів скит. Інтер’єр храму в
ім’я Христа Спасителя Преславного
Преображення. Фото О. Іваницького
з фондів Центрального державного
архіву кінофотофонодокументів Санкт-
Петербурга (шифр: П 368 сн. 7)

Рис. 10. Спасів скит.
Дерев’яний храм на честь

Нерукотворного Образу
Христа Спасителя та

житлові будинки. Фото
О. Іваницького [5, с. 173, 175]
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