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Осипенко В. Шишкіна О. Творчість дівочого 
гурту «Слобожаночка» Харківського вищого ко-
леджу мистецтв у контексті сучасного вико-
навського фольклоризму. Статтю присвячено 
актуальним проблемам виконавського фольклориз-
му, а саме особливостям опрацювання його різних 
типів у навчальній та концертній практиці. На 
ґрунті дослідження діяльності фольклористичного 
гурту «Слобожаночка» узагальнено досвід вихо-
вання професійних виконавців народної пісні, який 
охоплює вивчення регіональних особливостей окре-
мого вокального стилю, освоєння специфіки народ-
ної манери співу — з усвідомленням регіональної та 
жанрової варіативності етнічного ідеалу звуку, а 
також формування загальної культури сценічної 
репрезентації народнопісенної традиції. Розкри-
ваються основні засади навчальної роботи, які 
уможливлюють запровадження у творчу практику 
фольклористичного молодіжного гурту таких ти-
пів сучасного виконавського фольклоризму як тран-
сляція народнопісенної традиції, адаптація народ-
ної пісні та авторська інтерпретація.

Ключові слова: виконавський фольклоризм, тран-
сляція народнопісенної традиції, авторська інтер-
претація, адаптація народної пісні, суголосся.

Осипенко В. Шишкина Е. Творчество девичьего 
ансамбля «Слобожаночка» Харьковского высшего 
колледжа искусств в контексте современного 
исполнительского фольклоризма. Статья по-
священа актуальным проблемам исполнительско-
го фольклоризма, а именно особенностям осво-
ения его разных типов в учебной и концертной 
практике. На основе исследования деятельности 
фольклористического ансамбля «Слобожаночка» 
обобщен опыт воспитания профессиональных ис-
полнителей народной песни, который охватывает 
изучение региональных особенностей определенно-
го вокального стиля, освоение специфики народ-
ной манеры пения — с осознанием региональной 
и жанровой вариативности этнического идеала 
звука, а также формирование общей культуры 
концертной репрезентации народно-песенной тра-
диции. Раскрываются основные исходные позиции 

учебной работы, которые обеспечивают введение 
в творческую практику фольклористического мо-
лодежного ансамбля таких типов современного 
исполнительского фольклоризма как трансляция 
народно-песенной традиции, адаптация народной 
песни и авторская интерпретация.

Ключевые слова: исполнительский фольклоризм, 
трансляция народно-песенной традиции, автор-
ская интерпретация, адаптация народной песни, 
«суголосие».

Osypenko V. Shyshkina O. Creative work of the youth 
musical ensemble “Slobozhanochka” under Kharkiv 
Higher College of Arts in the context of the modern 
performance folklorism.
Background. M. Khai, when studying the performance 
folklorism, underlines that “The term folklorism is also 
rather often related to the scene-academic and artistic-
amateur activities with folklore which are based on 
methodologically and morally false principles of its 
“enculturation” by means of amateur and academic 
arts” [5: 17]. “Slobozhanochka” is a leading youth 
educational-concert ensemble which represents 
in Kharkiv region a unique art style, namely, the 
performance folklorism. The folklore ensemble under 
Kharkiv Higher College of Arts is a laureate of several 
all-Ukrainian and international contests. Its art director 
is Olena Shyshkina, Honoured Artist of Ukraine and 
associate professor in the Department of Ukrainian folk 
singing at Kharkiv State Academy of Culture. 
During many years of fruitful work a concept of 
creative activity, as well as artistic principles and 
methodology for training of folk-song performers 
have been developed. The value and ef ciency of 
the experience are proved by the expressive concert 
activity, victories in numerous contests and audience’s 
love. In summer 2016 in Kyiv there was a celebration of 
the 25th Anniversary of Independence of Ukraine. Along 
with well-known professional national choirs, folk-song 
ensembles, and folklore bands from all over the country, 
it was the youth musical ensemble “Slobozhanochka” 
who on a high level presented the region’s folk-song 
tradition by means of the reconstructed re-creation, 
as well as other forms of implementation of authentic 
material characteristic to the modern performance 
folklorism of Kharkiv region. 
Objectives. The article aims to highlight creative 
activities of the folklore ensemble “Slobozhanochka” 
in the context of the modern performance folklorism, 
as well as to present the principles of educational and 
performing work in the ensemble. 
The object of the research is the modern performance 
folklorism. The subject is creative activities of the 
educational-concert folklore ensemble “Slobozhanochka” 
under Kharkiv Higher College of Arts. 
Methods. The theory of the performance folklorism as 
a perspective kind of modern vocal-choir art has not 
been thoroughly studied yet. As early as in the late 20th

century national researchers and practitioners began 
making attempts to argue the theory of the phenomenon. 
The matter of becoming and advance of the style are 
described in research of V. Gusev, I. Zemtsovsky, and 
M. Khai. A. Gurchenko and I. Matsivsky worked on 
developing a theoretical concept of the performance 
folklorism. Experience of the leading folklore ensembles 
was described by Ye. Yefremov, O. Kargin, I. Sinelnikov, 
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I. Klymenko, A. Karpun, and Yu. Karchov. Meanwhile 
Ye. Yefremov, M. Yegorychev, A. Karpun, R. Tsapun, and 
L. Gapon began to develop methodological principles 
of administration in educational folklore ensembles. 
Results. The research results are of practical scienti c 
interest in a wide range of academic workshops. 
Firstly, they are important to communicate practical 
experience and highlight the phenomenon of modern 
music culture. Secondly, they can help to develop 
methodological principles of professional education 
in the modern folk-song art of Ukraine and create a 
complex educational system for folk-song performers. 
Conclusions. When working on a creative image of 
the ensemble, its director applies all types of work 
in all kinds of the modern performance folklorism. 
O. Shyshkina focuses upon the most signi cant 
fundamental-educational type of work which shapes 
aesthetical taste, appreciation and deep understanding 
of the folk-song legacy, as well as its great value. The 
adaptation type is less presented in the ensemble’s 
creative work. The director applies it in a more 
reasonable form, so that it correlates with professional 
responsibility. Thus, O. Shyshkina takes into 
consideration nowaday’s cultural reality, audience’s 
demand, and certain educational tasks, and totally 
realizes the self-ef ciency of the folk-song tradition in its 
authenticity. In that way the ensemble’s director widens 
artistic borders of the adaptation by means of partial 
usage of the translation and author’s interpretation. 
This is one of the leading state-of-the-art tendencies in 
the modern performance folklorism. Such a wide range 
of artistic expression, creative search and professional 
realisation is a very hard task when working with a 
youth educational ensemble where participants are 
only on their way of obtaining vocal-technique skills, 
developing their artistic taste and vocal ear, regional 
and genre variety of ideal ethnical sound. O. Shyshkina 
does and tries to open up all stylistic horizons of the 
performance folklorism phenomenon to future singers 
and ensemble art directors. She works on fostering a 
taste and a subtle sense of the true traditional standard. 
No matter which type of a folk-song representation her 
students will choose, they have to clarify the major aim 
of their activities, which is to reveal the endless beauty, 
originality, self-suf ciency, ethical and philosophical 
depth of a native song. 

Keywords: performance folklorism, translation of a 
folk-song tradition, adaptation of a folk song, author’s 
interpretation, consonance. 

Постановка проблеми. Багатий самобутніми 
народнопісенними осередками музичний фольклор 
Харківщини переживає складний час згасання і по-
вного зникнення автентики та перехід традиції у 
нову форму екзистенції — фольклоризм. Історич-
но пізнє формування пісенної традиції у місцевих 
умовах сприяло розквіту мелодійно самобутньої, 
інтонаційно яскравої лірики, розвиненого багато-
голосся. Але сьогодні навіть виконання пісні корін-
ними жителями фольклорних осередків у регіоні її 
дійсного походження і тривалого побутування на-
буває рис фольклоризму. У той же час в області та 
місті досить потужно розвивається виконавський 
фольклоризм. Його кількісний та якісний зміст 

фіксують щорічні регіональні та міжнародні огля-
ди-конкурси та фестивалі, а саме: «Кроковеє коло», 
«Покуть», «Печенізьке поле», «Співочі тераси», 
«Сьогодні Купала, завтра Івана». Разом із такими 
знаними та досвідченими виконавцями народнопі-
сенної традиції регіону як науково-дослідницький 
гурт «Муравський шлях» (керівник Г. Лук’янець) 
і фольклористичний гурт Театру народної музики 
України «Обереги» (фольклорист В. Осадча) цей 
напрям представляють дитячі й молодіжні гурти 
та їх солісти. Виховання на глибокому знанні Тра-
диції — найбільш важлива, складна, перспективна 
і водночас найбільш відповідальна сфера творчої 
діяльності фольклористів-практиків, етномузикоз-
навців та викладачів народного співу. Вона потребує 
формування ефективної методики, усвідомлення 
творчих принципів та, врешті-решт, формулювання 
концепційних засад сучасного виконавського фоль-
клоризму. У цьому напрямі актуальним є вивчення 
творчого досвіду керівників найкращих навчальних 
колективів, чия діяльність спрямована на вивчення 
та відтворення народнопісенної традиції самобут-
ніх фольклорних осередків Харківщини.

Актуальність теми. Вивчаючи форми вико-
навського фольклоризму, М. Хай наголошує, що 
«Терміном фольклоризм нерідко означують і сце-
нічно-академічні та художньо-самодіяльні форми 
роботи з фольклором, що ґрунтуються на методо-
логічно й морально хибних засадах його “окуль-
турнення” засобами аматорського й академічно-
го мистецтва» [5: 17]. Провідним молодіжним 
навчально-концертним колективом, що представляє 
на Харківщині особливий мистецький напрям — 
виконавський фольклоризм, є лауреат всеукраїн-
ських і міжнародних конкурсів фольклористичний 
гурт Харківського вищого коледжу мистецтв «Сло-
божаночка». Художній керівник колективу — заслу-
жена артистка України, доцент кафедри українсько-
го народного співу Харківської державної академії 
культури Олена Шишкіна. 

За роки плідної роботи в колективі сформова-
ні концепція творчої діяльності, художні принци-
пи, методика виховання виконавців народної піс-
ні. Цінність та ефективність досвіду підтверджена 
яскравою концертною практикою, перемогами на 
чисельних конкурсах, любов’ю слухачів. Улітку 
2016 року на святкуванні 25-ї річниці Незалежнос-
ті України в Києві, поряд із відомими професійни-
ми народними хорами, ансамблями народної пісні, 
фольклористичними гуртами зі всієї країни, саме 
молодіжний гурт «Слобожаночка» на високому рів-
ні репрезентував народнопісенну традицію регіону 
у вигляді реконструктивного відтворення та в ін-
ших формах утілення автентичного матеріалу, при-
таманних сучасному виконавському фольклоризму 
Харківщини.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. Те-
орія виконавського фольклоризму як перспективно-
го напряму сучасного вокально-хорового мистецтва 
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залишається мало розробленою. Спроби обґрунту-
вати теорію феномену здійснювали вітчизняні на-
уковці-практики ще з останньої третини попере-
днього століття. Питанням становлення і розвитку 
напряму присвячені дослідження В. Гусева, І. Зем-
цовського, М. Хая, проблеми типології фолькло-
ризму вивчали Л. Іванова, А. Гурченко; теоретичну 
концепцію виконавського фольклоризму розробля-
ли А. Гурченко, І. Мацієвський; досвід провідних 
фольклористичних гуртів висвітлювали Є. Єфре-
мов, О. Каргін, І. Сінельніков, І. Клименко, А. Кар-
пун, Ю. Карчова; спроби формування методичних 
засад керування навчальними фольклористичними 
гуртами здійснювали Є. Єфремов, М. Єгоричева, 
А. Карпун, Р. Цапун, Л. Гапон. 

Метою статті є висвітлити творчу діяльність 
фольклористичного гурту «Слобожаночка» в кон-
тексті сучасного виконавського фольклоризму та 
розкрити засади навчально-виховної і виконавської 
роботи в колективі.

Об’єктом дослідження є сучасний виконав-
ський фольклоризм, а предметом — творча діяль-
ність навчально-концертного фольклористичного 
гурту «Слобожаночка» Харківського вищого коле-
джу мистецтв.

Зв’язок із науковими чи практичними за-
вданнями. Дослідження здійснене відповідно до 
планової наукової теми «Українська та світова му-
зика усної традиції» кафедри українського народ-
ного співу, рішення кафедри Харківської державної 
академії культури (протокол № 4 від 12.11.2014). 
Результати дослідження мають практичне наукове 
значення в широкому спектрі гуманітарних студій, 
є важливими не лише для фіксації практичного до-
свіду та освітлення феномену сучасної музичної 
культури — виконавського фольклоризму, а й для 
формування методологічних засад професійної 
освіти в сучасному народнопісенному мистецтві 
України та створення цілісної системи виховання 
виконавців народної пісні. 

Виклад основного матеріалу дослідження.
Науковці, що вивчають феномен виконавського 
фольклоризму у сучасній музичній культурі, ствер-
джують самостійність цього напряму художньої 
творчості та підкреслюють існування великої кіль-
кості його проявів, типів та форм. 

Важливою для вивчення особливостей ви-
конавського фольклоризму в аспекті його регіо-
нальної специфіки є класифікація виконавського 
фольклоризму А. Гурченко [2]. Головними критері-
ями типізації науковець визначає: 1) естетичне під-
ґрунтя, що формує творчий підхід до зразків усної 
народної творчості; 2) ступінь змін фольклорного 
першоджерела; 3) рівень його пізнання. Означені 
критерії допомагають науковцю виділити три типи 
виконавського фольклоризму: трансляцію, адапта-
цію та авторську інтерпретацію. А. Гурченко ро-
бить висновки стосовно різного характеру проявів 
означених типів у творчості музикантів на різних 

історичних етапах. А саме: звернення до адаптації 
є типовим для сценічної практики всіх без винятку 
періодів, тобто має стабільний характер. Трансляція 
в художній творчості відзначається нестійкою за-
цікавленістю митців. Авторська інтерпретація, що 
започаткована як тип виконавського фольклоризму 
у сучасний період, проявляється, на думку автора 
типології, в одиничних зразках. 

Як найперспективнішу та важливу, таку, що 
найбільш адекватно відтворює етнічний звукоіде-
ал, національний образ культури, функціональну 
та духовну сутність традиції, дослідники визнають 
новітню форму виконавського фольклоризму — на-
уково-репродуктивну. «В умовах поступового зга-
сання традиційної культури ці колективи відроджу-
ють інтерес до конкретного регіонального стилю, 
зберігають його звуковий образ <…> вони проти-
стоять наймасовішій сфері культури — народним 
хорам, що не відтворюють регіонального виконав-
ського стилю, а діють за шаблоном», — стверджує 
Л. Гапон [1: 49]. 

Виникнення фольклористичного гурту «Сло-
божаночка» (1994) відбулося на етапі становлення 
«новітнього типу фольклоризму» (за В. Гусевим). 
Це був п’ятий період розвитку виконавського фоль-
клоризму (за А. Гурченко), що його визначено на-
уковцем як «утвердження стилістичного різнома-
ніття із збереженням сталої позитивної динаміки 
розвитку» [2: 18]. Колектив разом з іншими, що 
активно створювались того часу, перехопив енер-
гію 80-х рр. XX ст., коли, на думку І. Земцовського, 
«весь світ пульсує вторинною традицією» та відбу-
вається «історична заміна хаотичного фольклориз-
му на фольклоризм серйозний» [3: 6]. Це був новий 
час, новий погляд на автентику — час занурення в 
деталі істинно народної локальної традиції, в ню-
анси регіонального виконавського стилю. Цю твор-
чу стежину вже понад десятиліття освоювали такі 
колективи, як фундатор нового напряму музичної 
культури України київський гурт «Древо» (керів-
ник — етномузиколог, кандидат мистецтвознавства 
Є. Єфремов) та засновник виконавського фолькло-
ризму на Харківщині науково-дослідницький гурт 
«Муравський шлях» (керівник — Г. Лук’янець). 
Накопичений творчий досвід дослідницької та кон-
цертної діяльності став художнім підґрунтям для 
наступників. 

На початковому етапі становлення творчого 
обличчя нового навчального колективу «Слобожа-
ночка», керівник свідомо використовувала в на-
вчальній роботі матеріал однієї локальної традиції, 
а саме зразки народнопісенної культури свого рідно-
го села — Співаківки (до 19.05.2016 — с. Червоний 
Шахтар) Ізюмського р-ну Харківської обл. Ці пісні 
до сьогодні є візитівкою колективу. Довго залишаю-
чись на позиціях виключно виконавського фолькло-
ризму типу трансляції (за А. Гурченко), керівник 
спрямувала власні зусилля на ретельне вивчення, 
освоєння та максимально точне відтворення специ-
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фіки регіональної фольклорної традиції в концерт-
них умовах. Провідним завданням навчальної ді-
яльності О. Шишкіна вважає дотримання основних 
методичних і творчих засад науково-виконавського
«фольклоризму» (за М. Хаєм), а саме: «Співати і 
грати так, як в оригіналі, з метою вивчення, популя-
ризації та власної сублімації, духовного очищення-
катарсису» [1: 17]. Керівник власним захопленням і 
любов’ю до пісенного матеріалу викликає стійкий 
інтерес до конкретного регіонального пісенного 
стилю та заохочує ретельно вивчати, зберігати та 
відповідально відтворювати його звуковий образ. 
Прослуховуючи аудіозаписи фольклорних експеди-
цій та уважно аналізуючи з викладачем специфіку 
мовного і музичного діалектів, учасники гурту за-
своюють характерну інтонаційно-темброву основу 
композиції пісні, яка, безумовно, залежить від фо-
нетики місцевого мовлення. Загалом регіональний 
вокальний стиль села Співаківка характеризується 
щільним, потужним та об’ємним «оксамитовим» 
звучанням грудного регістру. До того ж особливу 
«летючість» традиційному співу надають єдина 
близька розмовна позиція звуку та специфіка ви-
мови голосних, більшість із яких формується ре-
дуковано (через форму голосного «е»). Це забез-
печує також тембральну насиченість та яскравість 
звучання всієї фактури пісні — і нижнього голосу, і 
горяка [4]. Тому багато уваги керівник приділяє від-
працюванню вірної вимови в її місцевих діалектних 
особливостях. Головним критерієм якісного сценіч-
ного виконання народнопісенного зразка в естети-
ці виконавського фольклоризму типу трансляції є 
правдиве відтворення локального співочого стилю, 
характерної жанрової специфіки, культури тради-
ційного виспівування загалом, а також акумулю-
вання і утримання особливого єдиного емоційного 
стану та художньо-образного наповнення звуку.

На жаль, народнопісенна традиція села Спі-
ваківка збереглася далеко не в повному жанровому 
обсязі. І нестача зразків обрядових пісень, особли-
во давніх календарних наспівів, відчутно обмеж-
увала навчальні завдання і виконавську діяльність 
у колективі. Розуміючи природу традиційного опа-
нування народнопісенною культурою в її поступо-
вості та послідовності, у відповідності до жанро-
во-вікових та вокально-технічних можливостей, 
керівник відчувала гостру необхідність поповнюва-
ти навчальний і концертний репертуар давніми вес-
нянками, колядками, щедрівками. Адже саме вони 
здавна складали «українську музичну абетку», яка 
формувала музичний слух, смак, відчуття чистоти 
та виразності інтонації, єдиного колективного ре-
зонування, тембральної краси етнічного звуку та 
розвивала вокальну техніку. Тому, використовуючи 
метод наукового припущення та художньо-творчу 
фантазію, О. Шишкіна почала залучати до навчаль-
но-концертного репертуару матеріали експедицій в 
інші села Слобожанщини та опубліковані у збірках 
зразки слобожанського обрядового фольклору. 

Засвоювати пісенні стилі інших фольклорних 
осередків Слобожанщини допомагали зустрічі з 
носіями фольклорної традиції на систематичних 
фольклорних вітальнях і заходах програми «Тра-
диції одного села» Харківського організаційно-
методичного центру культури і мистецтв. Їх за-
провадили учасники дослідницько-виконавського 
гурту «Муравський шлях». Автором концепції та 
ведучою виступила художній керівник колекти-
ву Г. Лук’янець. Цікавим, пам’ятним та дуже ре-
зультативним також стало спілкування на творчій 
зустрічі учасників колективу «Слобожаночка» з 
гуртом с. Гетьманівка Шевченківського р-ну Хар-
ківської обл., організованій директором училища 
культури Левченком В. Д. і головою спілки етно-
графів та фольклористів м. Харкова Олійник Н. П. 
Вокальний стиль села за основними рисами вияв-
ляє схожість із виконавською традицією Співаківки. 
Так до репертуару молодіжного навчального гур-
ту увійшли весільні (наспіви обрядів покривання 
молодої та пришивання квітки молодому), ліричні 
та жартівливі пісні с. Гетьманівка, що полюбились 
учасникам та слухачам. Але головним навчальним 
і концертним матеріалом були і залишаються до-
нині зразки народнопісенної традиції рідного села 
керівника колективу: щедрівка «Серед двору дре-
во», ліричні «Ой сиділа Сашенька край віконця», 
«Ой зійди, зійди та й місяць за комору», «Лугом іду, 
коня веду», «Копав, копав криниченьку», пісня лі-
тературного походження «Не скормльонна птиця та 
й не сизий орьол» та жартівлива «Як служив же я 
у пана». Саме з цими піснями «Слобожаночка» ре-
презентувала всій Україні народнопісенне виконав-
ство регіону на творчих звітах майстрів мистецтв 
та творчих колективів Харківщини на головній сце-
ні столиці — у Національному палаці «Україна» 
(м. Київ). Навчальний дівочий гурт був незмінним 
учасником чотирьох поспіль звітів, концерні про-
грами яких включали в себе звуковий образ давньої 
співучої Харківщини, що лунав, зокрема, й молоди-
ми голосами «Слобожаночки». 

Підготовка до звітних концертів, творче спіл-
кування з відомим харківським композитором, 
художнім керівником Театру народної музики 
«Обереги», заслуженим діячем мистецтв України 
Ю. Б. Алжнєвим, який був куратором фольклорної 
частини концертів, започаткували новий напрям ді-
яльності «Слобожаночки». Він пов’язаний із осяг-
ненням естетичних настанов, освоєнням технічних 
особливостей та стилістичної специфіки складно-
го сучасного типу виконавського фольклоризму, а 
саме — авторської інтерпретації (за А. Гурченко). 
Навчальний гурт брав участь у великих фольклор-
них дійствах за музичною версією Ю. Алжнєва, зо-
крема «Грай, іграчу!!!» (2004) та «Очерет, осока!..» 
(«А ще свадьба не кончається…») (2009). Сучасні 
професійні художні проекти такого масштабу, ідея 
яких полягає в узагальненні найбільш яскравих і 
водночас творчо продуктивних мистецьких досяг-
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нень регіону, вимагали високої виконавської май-
стерності, певного вокально-технічного рівня, ху-
дожнього смаку, артистизму, сценічної культури. 

Найцікавішим і найціннішим досвідом ста-
ла робота над записом та підготовкою до концерт-
ного показу Української рапсодії «Золота пекто-
раль» Юрія Алжнєва в його авторському концерті 
«…а мені за плечем журавлі журавлять…» (22 квіт-
ня 2006 р.) в залі Харківської філармонії. Творча 
діяльність видатного композитора сучасності Юрія 
Борисовича Алжнєва відбиває найскладніші фі-
лософські проблеми буття: хто ми? звідки родом? 
куди йдемо? Шукаючи відповіді на ці запитання, 
митець звертається до національного фольклору 
як джерела вічних духовних цінностей. Провідний 
принцип мислення композитора — Суголосся — 
реалізується в музичному просторі його творів у 
діалозі двох художніх систем: індивідуальної ав-
торської та фольклорної. Цей принцип став концеп-
ційним символом авторського стилю. Більш наочно 
він виявляється в таких партитурах, де паритетно 
співіснують два автономні та самодостатні стиліс-
тичні пласти: а) автентичне звучання достеменного 
зразка прадавньої культури; б) цілком сучасний ав-
торський музичний матеріал. Осягнення глибинних 
особливостей фольклорного мислення приводить 
композитора до пошуків його еквівалентів: синкре-
тизму, імпровізаційності, варіантності, характер-
ної манери інтонування, атмосфери музикування у 
контексті особливого світосприйняття (міфологічна 
свідомість, ритуал, обряд). 

Українська рапсодія «Золота пектораль» ство-
рена для альтового саксофона, ударних, синтезато-
ра, фортепіано, трьох скрипок, альта, віолончелі, 
контрабаса та фольклористичного гурту. Темброва 
палітра твору збагачена колоритними награвання-
ми кувиць (народний духовий інструмент) та спе-
цифічним звучанням шумових народних інструмен-
тів. Стихія звукового масиву сучасного музичного 
матеріалу передає слухачеві відчуття емоційної на-
пруги, боротьби протиріч у житті людини на межі 
тисячоліть. Тембрально відокремлене музичне ви-
словлювання автора — як результат пошуків істи-
ни, правди та духовних орієнтирів — утілює партія 
соло саксофона. Давні наспіви національної кален-
дарно-обрядової культури, що здавна спрямована 
на формування і зміцнення відчуття єдності роду, 
згармонізованості буття людини і всесвіту, органі-
зації святкового часопростору Традиції, протисто-
ять натиску хаосу культури глобалізованого сус-
пільства та впорядковують його. 

У п’яти частинах композиції важливу роль 
відведено фольклористичному гурту, який пови-
нен відтворити автентичний звуковий образ дав-
ніх обрядових пісень: щедрівки «А в тій хаті як у 
раї» (с. Ковалівка Краснокутського району Хар-
ківської обл.) у ІІ ч., купальської «Дівка Марина в 
броду стояла» (с. Колонтаїв Краснокутського ра-
йону Харківської обл.) в традиційному гуртовому 

звучанні в ІV ч. та сольних весняних закличок «Ой 
вийду я на мосточок» у ІІІ ч., а також унікальних 
за символічним значенням поетичних текстів та 
красою наспівів зразків колискових пісень у І та 
V чч. Весняним закличкам ІІІ ч. передує колоритне 
звучання струнних, що наслідують манеру гри на-
родних скрипалів. Народні награвання у виконанні 
струнних відкривають і ІV ч. композиції. Відчуття 
суголосся сучасності і архаїчного музичного світу 
давньої України відтворюють також награвання ку-
виць у ІV ч. циклу. 

Перед фольклористичним гуртом, який бере 
участь у виконанні рапсодії, композитор ставить 
завдання створити атмосферу давніх святкувань, 
пробудити етнічну музичну пам’ять звуком, що є 
символом архаїчних обрядів. Їх вирішення вимагає 
володіти технікою утворення особливого святко-
вого «обрядового» звуку, за допомогою якого наші 
пращури проголошували «магічний» час у природі, 
пов’язаний із космічним рухом Землі та зміною пор 
року. Учасники колективу повинні усвідомлювати 
магічну функцію архаїчних зразків, яка проявляєть-
ся через особливий тембр голосу, святково-підне-
сене емоційне наповнення звуку, пружність ритму, 
відчуття єдиного колективного резонування, кон-
центрацію енергії співу в унісонних каденціях та 
архаїчних магічних вигуках. Особливою задачею 
було утримання образу давнього пісенного зразка 
паралельно із інтонаційно і гармонічно насиче-
ним звучанням оркестрової групи, що є можливим 
тільки завдяки інтонаційній рівності, чистоті та 
виразності вокального виконання. Учасники фоль-
клористичного гурту працювали над відтворенням 
звукового простору твору, виробленням відчуття 
його першого та другого планів. Гуртовий та соль-
ний співи супроводжувалися особливими рухами, 
змінами сценічних позицій, що посилювало дина-
мічну та темброву палітру виконання, окреслювало 
театралізованість як засіб комплексного художньо-
го втілення твору. 

Висновки з даного дослідження. Формуючи 
творче обличчя колективу, керівник гурту «Слобо-
жаночка» О. А. Шишкіна опрацьовує форми роботи 
у всіх типах сучасного виконавського фольклориз-
му, зосереджуючись на найважливішій, фундамен-
тально-виховній формі, яка формує естетичний 
смак, любов та глибинне розуміння пісенної народ-
ної спадщини, безцінності її проявів. Тип адаптації 
в меншій мірі є присутнім у творчій діяльності гур-
ту. Зважаючи на культурні реалії сьогодення, існу-
вання слухацького попиту та певні задачі навчаль-
ного колективу (виховати спеціаліста з вільними 
можливостями творчої реалізації та професійної 
орієнтації в галузі сучасного виконавського фоль-
клоризму), керівник прибігає до цього типу, але 
в більш «коректній», професійно-відповідальній 
формі, повністю усвідомлюючи самодостатність 
народнопісенної традиції в її автентичному вигляді.
Таким чином, керівник гурту О. А. Шишкіна розши-
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рює художні межі адаптації на ґрунті часткового ви-
користання трансляції та авторської інтерпретації. 
Це є однією з провідних новітніх тенденцій сучас-
ного виконавського фольклоризму. Такий широкий 
діапазон художніх проявів, творчих пошуків, про-
фесійної реалізації — завдання надзвичайно склад-
не у роботі з молодіжним навчальним гуртом, де 
тільки відбувається становлення художнього смаку, 
вокально-технічних навичок, вокального слуху, ре-
гіональної та жанрової варіативності етнічного іде-
алу звуку в учасників колективу. О. А. Шишкіна на-
магається розкрити перед майбутніми співаками та 
керівниками гуртів усі стилістичні горизонти фено-
мена виконавського фольклоризму, виховати смак 
та тонке відчуття істинного традиційного еталона. 
Яку б форму сучасної репрезентації народної пісні 
не обрали вихованці в майбутньому, вони повинні 
чітко визначити головну мету своєї діяльності — 
відкривати для себе і для слухачів безмежну красу, 
самобутність, самодостатність, етичну і філософ-
ську глибину рідної пісні. 

Перспективи подальших наукових дослі-
джень пов’язані з вивченням педагогічного досвіду 
керівників провідних навчально-концертних колек-
тивів, що представляють сучасні професійні форми 
виконавського фольклоризму України з метою фор-
мування цілісної системи виховання виконавців на-
родної пісні в контексті сучасної музичної освіти.
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