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НАРОДНИХ ІНСТРУМЕНТАХ

Шемет Л. В. Традиції Харківщини у розвитку ор-
кестрового виконавства на українських народних 
інструментах. Наведено огляд публікацій, у яких 
розглядаються питання становлення та розвитку 
оркестрового виконавства на українських народних 
інструментах у музичній культурі Харківщини ХХ–
ХХІ ст. Розглянуто різні підходи у вирішенні про-
блеми інструментального складу та репертуару 
колективів. Визначено основні етапи еволюції орке-
стрів українських народних інструментів. Проана-
лізовано особливості творчої діяльності сучасних 
навчальних та професійних колективів. Висвітлено 
творчі досягнення провідних харківських компози-
торів у сфері оркестрового виконавства на україн-
ських народних інструментах.

Ключові слова: оркестр українських народних ін-
струментів, народно-оркестрове виконавство, 
традиція, інструментальний склад, художній ре-
пертуар.

Шемет Л. В. Традиции Харьковщины в разви-
тии оркестрового исполнительства на укра-
инских народных инструментах. Приведен об-
зор публикаций, в которых исследуются вопросы 
становления и развития оркестрового исполни-
тельства на украинских народных инструмен-
тах в музыкальной культуре Харьковщины ХХ–
ХХІ вв. Рассмотрены разные подходы в решении 
проблемы инструментального состава и репер-
туара коллективов. Выявлены основные этапы 
эволюции оркестров украинских народных ин-
струментов. Проанализированы особенности 
творческой деятельности современных учебных и 
профессиональных коллективов. Освещены твор-
ческие достижения ведущих харьковских компози-
торов в сфере оркестрового исполнительства на 
украинских народных инструментах. 

Ключевые слова: оркестр украинских народных 
инструментов, народно-оркестровое исполни-
тельство, традиция, инструментальный состав, 
художественный репертуар.

Shemet. L. Traditions of Developing the Ukrainian Folk 
Instrument Orchestral Performance in Kharkiv Region.
Background. In recent years, there has been an 
increasing interest in regional speci cs of developing 
the traditions of ensemble music performed with the 
Ukrainian folk instruments, as well as in formation of 
instrumental complement, de nition of genre and sty-
listic trends in the repertoire evolution, creation of sci-
enti c and theoretical basis of orchestral performance.
Objectives. The objective of this study is to theoretically 
justify and generalize the evolutionary processes of for-
mation and development of the Ukrainian folk instru-
ment orchestras in the music culture of Kharkiv region.
Methods. The methodological procedures for this 
research are a combination of scienti c approaches, 
and the basic methods are historical, culturological, 
systemic, comparative.
Summary. Kharkiv region, according to research, played 
a leading role in the formation and development of aca-
demic folk instrumental art, in particular in the  eld of 
the folk orchestral performance. This applies both to the 
development of Ukrainian domra-and-balalaika orches-
tras that have been reformed under the direction of a dis-
tinguished public and musical character V. Komarenko, 
which is widely covered in scienti c literature, and to the 
Ukrainian folk instrument orchestras that in historical 
dynamics demonstrated a striking example of creative 
rethinking and original implementation of traditions ini-
tiated by the leading experts of the folk orchestra case 
G. Khotkevych, L. Gaidamaka, V. Komarenko.
The idea to create a Ukrainian folk instrument orches-
tra was  rst implemented by a famous writer, bandura 
player, educator, composer, musicologist G. Khotkev-
ych at the XIIth Archaeological Congress in Kharkiv, 
1902. An attempt to unite kobzars, lirnyky and troyisti 
muzyky ensemble in a single sound was experimental. 
Given the speci c nature of the instrumental comple-
ment and performed repertoire, the group was named 
“the folk and ethnographic orchestra”, and the devel-
oped movement of national orchestral performance 
was referred to as the folk movement.
An important step towards the formation of the modern 
Ukrainian folk instrument orchestra became the work 
of the following ensembles: the  rst amateur Ukrai-
nian folk instrument orchestra organized at Kharkiv 
club “Metallist” in 1928 by G. Khotkevych’s student — 
L. Gaidamaka, the Ukrainian folk instrument orchestra 
of Natalyne village in Krasnograd district created in 
1955 on the principles of reform undertaken by V. Ko-
marenko for domra-and-balalaika ensemble, and the 
Ukrainian folk instrument orchestra of Kharkiv evening 
music school for adults led by P. Ivanov (1959), who 
used the experience of previous ensembles at selecting 
instruments for the orchestra and thus showed a vivid 
example of the continuity of traditions.
The leaders of the ensembles, created in the  rst half 
of the XXth century, contributed to de ning the priority 
directions of developing the Ukrainian folk instrument 
orchestral performance, as well as to formation of its 
theoretical and methodological base, repertoire policy 
and promulgation of the genre.
The speci c academism features of the Ukrainian folk 
instrument orchestral performance as to the formation 
of instrumental complement and repertoire are re ected 
in the constructive evolution of the instruments, creat-
ing the new varieties of the orchestral instruments and 
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orchestral groups, increasing interest in transcriptions 
of classical works and adaptations of the folk melodies.
The new stage of development of Ukrainian folk instru-
ment orchestras in Kharkiv region is associated with 
the period of Ukraine’s independence. The leading 
trend in the evolution of the folk orchestral performance 
becomes the creation of the Ukrainian folk instrument 
orchestras and Ukrainian folk music orchestras at the 
educational institutions: Kharkiv College of Culture 
(V. Tsybenko, 1992), Kharkiv State Academy of Cul-
ture (O. Drobotay, 1992), Kharkiv Music School № 13 
(A. Morgun, V. Kuchynsky, 1994). The instrumental 
base of the college orchestra “Kobza” was formed 
with violins, bayans, accordions, four-string domras, 
six-string kobzas, piano, percussion instruments; the 
Academy orchestra — the section of the bowed string 
instruments, domras, guitars, sopilkas, bayans, accor-
dion, hammered dulcimer, clarinet, trombone, percus-
sion instruments; the music school orchestra — violins, 
cello, bayans, accordions,  utes, clarinet, trumpet, 
guitars, sopilkas, banduras, hammered dulcimer. The 
ensembles were actively involved in cultural and edu-
cational activities, giving concerts at various stages of 
the city and the region, recorded collection music for 
radio and television.
An important contribution to the development of the 
Ukrainian folk instrument orchestral performance of 
the region was made by the famous composer, Honored 
Artist of Ukraine Yuri Alzhnyev. He has years of experi-
ence with the folk orchestral ensembles: he has worked 
as the director of the folk dance ensemble orchestra 
“Burevisnyk” at the Palace of Culture of Kharkiv 
Tractor Plant, the Folk Music Orchestra of Ukraine at 
Kharkiv State Academy of Culture (1993–1997); since 
1992, he is an artistic director and conductor of the  rst 
professional Ukrainian folk music orchestra in Kharkiv 
region at the city theater “Oberegy”. For each of these 
ensembles Yuri Alzhniev has created a relevant concert 
repertoire, enriching it with his own works.
Many concert works for the Ukrainian folk instrument 
orchestra were written by a Kharkiv composer A. Gaid-
enko who constantly cooperates with the National Aca-
demic Folk Instrument Orchestra of Ukraine. A speci c 
feature of his style is natural connection of the modern 
symphonic style and folk sources.
Results. The results of the research support the idea that 
evolution of the Ukrainian folk instrument orchestral 
performance in Kharkiv region was under the in uence 
of experimental and reformatory ideas of G. Khotkev-
ych, V. Komarenko, L. Gaidamaka that were creatively 
used by educational and professional ensembles in the 
second half of the XXth century. Kharkiv composers’ 
creative collaboration with leading professional en-
sembles of Ukraine has contributed to enriching the 
repertoire of the Ukrainian folk instrument orchestras 
with the new concert works and motivated the intention 
of the regional ensembles for continuous growth and 
improvement of performance skills.
Conclusions. The present results are signi cant for 
teaching special courses on the history and theory of 
the folk instrumental performance, technique of the 
work with orchestras.

Keywords: Ukrainian folk instrument orchestra, folk 
orchestral performance, tradition, instrumental com-
plement, artistic repertoire.

Постановка проблеми. Харківщина, за на-
уковими дослідженнями, відіграла провідну роль у 
становленні та розвитку академічного народно-ін-
струментального мистецтва, зокрема і у сфері на-
родно-оркестрового виконавства. Це стосується не 
тільки розвитку українських домрово-балалаєчних 
оркестрів, реформування яких відбувалось під ке-
рівництвом видатного громадського та музичного 
діяча В. Комаренка і знайшло широке висвітлення 
в науковій літературі, а й оркестрів українських 
народних інструментів, еволюція яких упродовж 
ХХ ст. потребує більш ґрунтовного дослідження, 
від традицій, започаткованих Г. Хоткевичем, до 
творчих досягнень сучасних колективів. Актуаль-
ність дослідження обумовлена необхідністю визна-
чення особливостей розвитку оркестрового вико-
навства на українських народних інструментах на 
Харківщині в аспекті спадкоємності традицій. 

Зв’язок із науковими та практичними за-
вданнями. Стаття виконана згідно з планом науко-
во-дослідної роботи Харківської державної акаде-
мії культури. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Сфера вітчизняного народно-оркестрового вико-
навства постійно знаходиться у проблемному полі 
музично-теоретичної думки. Питання розвитку 
оркестрів українських народних інструментів ви-
світлюються переважно в контексті дослідження 
історичної еволюції оркестрового жанру, а також 
творчої діяльності видатних митців у галузі ака-
демічного народно-інструментального мистецтва 
(праці А. Гуменюка [5], П. Іванова [6], Ю. Лошкова 
[8], Т. Сідлецької [9], О. Трофимчука [10] та ін.)

Незважаючи на значні наукові досягнення у 
цьому напрямку в сучасному мистецтвознавстві, 
поза увагою вчених зостаються чимало суттєвих 
аспектів, що потребують подальшого дослідження. 
Так, зокрема, й дотепер невирішеними є питання 
історичної динаміки оркестрового виконавства на 
українських народних інструментах у контексті 
регіональної специфіки. Ключові питання розгля-
даються на основі аналізу творчої діяльності про-
відних оркестрових колективів та видатних діячів 
Харківщини у сфері народно-оркестрового вико-
навства. 

Об’єкт дослідження — оркестровий жанр у 
народно-інструментальному мистецтві України. 

Предмет дослідження — специфіка станов-
лення та розвитку оркестрового виконавства на 
українських народних інструментах на Харківщині.

Мета дослідження полягає у теоретичному 
обґрунтуванні та узагальненні еволюційних про-
цесів становлення і розвитку оркестрів українських 
народних інструментів у музичній культурі Харків-
щини. 

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Організація перших оркестрів народних інструмен-
тів на Харківщині (домрово-балалаєчного та україн-
ських народних інструментів) на межі ХІХ–ХХ ст. 
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стала значною подією в музичному житті регіону 
і символізувала появу нового напрямку у вітчизня-
ному народно-інструментальному мистецтві. Базові 
основи й перспективи його розвитку визначили ви-
датні митці, ідеї яких та їх творче втілення знайшли 
оригінальне продовження у творчій діяльності на-
ступних поколінь керівників і художніх колективів, 
наочно демонструючи приклад спадкоємності тра-
дицій та їх оновлення. 

Порівняно з домрово-балалаєчним оркестром, 
у якому реформу по вдосконаленню інструмен-
тального складу В. Комаренко успішно здійснив 
у 20-х рр. ХХ ст., що привело до створення акаде-
мічного оркестру народних інструментів [8: 84], 
становлення оркестру українських народних ін-
струментів відбувалось значно повільніше і від-
значалось різноманітністю підходів у вирішенні 
питань стосовно хроматизації традиційних діато-
нічних інструментів, створення їх оркестрових сі-
мей, визначення провідної групи (бандури-скрип-
ки), досягнення динамічного й тембрового балансу 
звучання та формування репертуару. 

Ідея щодо створення оркестру українських 
народних інструментів уперше була реалізована 
відомим бандуристом, педагогом, композитором, 
музикознавцем Г. Хоткевичем на ХІІ Археологіч-
ному з’їзді в Харкові 1902-го р. Значний історико-
пізнавальний і літературно-художній інтерес ста-
новлять власні спогади Гната Мартиновича про те, 
як закладалися основи оркестру народних інстру-
ментів [12]. Спроба поєднати кобзарів, лірників та 
ансамбль троїстих музик у єдиному звучанні була, 
деякою мірою, експериментальною, оскільки му-
зиканти мали не лише різні індивідуальні особли-
вості щодо прийомів, манери, школи гри, а й різні 
строї інструментів. З огляду на специфіку інстру-
ментального складу та виконуваного репертуару 
(традиційні народні танці) колектив отримав назву 
«фольклорно-етнографічний оркестр», а напрям у 
розвитку вітчизняного народно-оркестрового вико-
навства — «фольклорний» [8: 89]. 

Перший самодіяльний оркестр українських 
народних інструментів був організований на осно-
ві ансамблю бандуристів при харківському клубі 
«Металіст» у 1928 р. учнем Г. Хоткевича — Л. Гай-
дамакою. До інструментального складу входили 
оркестрова група бандур (піколо, прими і баси), 
що були розроблені разом із музичним майстром 
С. Снігирьовим, цимбали, група лір, сопілки, трем-
біти, ударні інструменти. Ліри та цимбали мали 
хроматичний звукоряд. На думку деяких науковців, 
характер укомплектування колективу дозволяє вва-
жати його справжнім оркестром [6: 30; 9]. 

На відміну від свого вчителя, провідною гру-
пою колективу Л. Гайдамака визначив групу бандур. 
Попри те, що оркестр мав динамічно та темброво 
збалансоване звучання, недосконалість хроматиза-
ції та технічні обмеження бандур позначились на 
його виконавських можливостях. Домінуючими в 

репертуарі колективу стали обробки народного ме-
лосу (варіації, в’язанки тощо) та перекладення не-
складних класичних творів. 1930-го р. Л. Гайдамака 
публікує перші партитури для оркестру українських 
народних інструментів у збірці «Революційні пісні 
для української оркестри». У супроводі колективу 
часто виступало тріо сопілкарів. Згодом традиція 
створення на базі оркестру окремих ансамблевих 
груп набула поширення в багатьох аматорських і 
професійних колективах. Творчість оркестру стала 
важливим етапом на шляху створення сучасного 
оркестру українських народних інструментів. Зі 
схожим інструментальним складом Л. Гайдамака 
організує 1935-го р. дитячий колектив при Палаці 
піонерів.

Формування В. Комаренком оркестру україн-
ських народних інструментів с. Наталине Красно-
градського району відбувалось 1955-го р. на осно-
ві принципів реформування домрово-балалаєчного 
колективу та використання досвіду оркестру укра-
їнських народних інструментів клубу «Металіст». 
До складу ввійшли бандури (сопрано та тенори), 
баяни, кларнети, сопілки, ліри, скрипка, віолон-
чель, контрабас, цимбали, ударні. Розвиваючи ідею 
Г. Хоткевича щодо застосування в оркестрі інстру-
ментів ансамблю «троїста музика», В. Комаренко 
використовує не один інструмент, а групу струн-
но-смичкових, а також баяни, що не тільки сприяло 
збагаченню тембрової палітри загального звучання, 
а й розширило художньо-технічні можливості ко-
лективу у відтворенні різноманітного в жанрово-
стильовому відношенні репертуару [8: 89]. Повнота 
оркестрового діапазону та зрівноваженість регі-
стрів забезпечили гнучкість динаміки. Специфіка 
оркестру полягала у використанні групи бандурис-
тів-співаків із дев’яти виконавців, які грали про-
грамні твори під власний супровід та оркестровий 
акомпанемент, застосуванні київських бандур-прим 
із хроматичним строєм, які дозволяли виконувати 
твори в різних тональностях, та зміцненні духової 
групи за рахунок сопілок і кларнетів. Організація 
навчально-виховної роботи та формування реперту-
ару дозволили за короткий час підготувати колектив 
до концертних виступів. 

Особливістю і своєрідністю інструментально-
го складу оркестру українських народних інстру-
ментів Харківської вечірньої музичної школи для 
дорослих, організованого П. Івановим у 1959 р., 
стало використання, разом із сопілками, баянами, 
цимбалами, київсько-харківських бандур із повним 
хроматичним строєм та інструментів троїстої му-
зики (скрипки і смичковий контрабас) [6: 41], що 
свідчило про спадкоємність традицій, започаткова-
них в оркестрах Г. Хоткевича, Л. Гайдамаки і В. Ко-
маренка.

1960–1970-ті роки позначились домінуванням 
у музичній культурі Харківщини оркестрів домро-
во-балалаєчного складу. Посилення інтересу до 
національних традицій українського інструмента-
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лізму у 1980–1990-х рр. спричинило численні екс-
перименти стосовно зміни тембрової палітри на-
родно-оркестрового звучання завдяки збагаченню 
домрово-балалаєчних оркестрів тембрами бандур, 
цимбалів, сопілок. Створення оркестрів народної 
музики символізувало початок нового етапу в ево-
люції оркестру українських народних інструментів 
у регіоні, характерними тенденціями якого стали 
впровадження до складу багатьох колективів групи 
чотириструнних домр, що починаючи з другої поло-
вини 1920-х рр. посіли чільне місце в українських 
оркестрах народних інструментів, та перехід народ-
но-оркестрового виконавства з позицій аматорства 
на рівень професійного академічного мистецтва. 
Важливу роль у цьому процесі відігравали навчаль-
ні заклади, на базі яких виникали нові колективи.

1992-го р. при Харківському училищі культу-
ри був заснований оркестр народних інструментів 
«Кобза», який організував В. Цибенко. До складу 
оркестру входили скрипки, баяни, акордеони, до-
мри (прими, тенор, бас, контрабас), шестиструнна 
кобза, фортепіано, ударні інструменти. Серед ре-
пертуарних творів — зразки класичної, народної 
музики та власної композиторської творчості керів-
ника. Оркестр став дипломантом фестивалю народ-
но-інструментальної музики «Харків-95». Творча 
співпраця колективу з відомими солістами-вока-
лістами — заслуженими артистами України Н. Пе-
тренко та О. Омельченком — дозволила здійснити 
запис у фонд українського радіо низки авторських 
пісень В. Цибенка («Чарівна ніч», «Сповідь», «Піс-
ня вірності»). На харківському обласному теле-
баченні була також записана концертна програма 
«Грає оркестр «Кобза». 

Того ж року на кафедрі народних інструментів 
Харківської державної академії культури за ініціа-
тивою доц. О. І. Дроботая був створений оркестр 
народної музики України, до складу якого ввійшли 
скрипки, альт, віолончель, скрипковий контрабас, 
домри, бандури, сопілки, баяни, акордеон, цимбали, 
кларнет, тромбон, ударні. Завдяки яскравості та на-
сиченості тембрової палітри звучання порівняно з 
домрово-балалаєчними оркестрами, колектив одра-
зу привернув до себе увагу музичної громадськості 
Харкова. Перший його запис на телебаченні було 
здійснено в травні 1993 р.

Гра в навчальному оркестрі настільки вплину-
ла на студентів, що спонукала їх до створення ана-
логічних колективів. Яскравим прикладом цього 
стала організація у вересні 1994-го р. А. Моргуном 
та В. Кучинським на базі ДМШ № 13 оркестру, до 
складу якого ввійшли скрипки (І, ІІ), віолончель, 
баяни, акордеони, флейти, кларнет, труба, гітари, 
сопілки, бандури, цимбали. Репертуар колективу 
включав твори В. Попадюка («Жартівливі наспі-
ви»), Д. Попічука («Ой гиля, гусоньки, на став»), 
Я. Орлова (обробки маршу «Богдан Хмельниць-
кий») та української народної пісні «Їхав козак за 
Дунай». Оркестр проіснував до 1998 р.

Вагомий вклад у розвиток оркестрового ви-
конавства на українських народних інструментах 
у регіоні зробив відомий композитор, заслужений 
діяч мистецтв України Ю. Б. Алжнєв. Він має ба-
гаторічний досвід роботи з народно-оркестрови-
ми колективами: працював керівником оркестру 
народного ансамблю танцю «Буревісник» ПК 
ХТЗ, оркестру народної музики України ХДАК, а 
з 1992 р. є незмінним директором та художнім ке-
рівником міського театру народної музики України 
«Обереги», важливою складовою якого з моменту 
заснування був і залишається оркестр. Для кожно-
го з цих колективів Юрій Борисович створив від-
повідний концертний репертуар, збагативши його 
своїми власними творами. Наприклад, для оркестру 
ансамблю танцю «Буревісник» у 1980-х рр. були на-
писані хореографічні композиції «Святкова слобід-
ська», «Залицяльний хоровод», циганський танець 
«Дромореса», «Спів трембіти», «Старосільська 
полька», «Ой, гоп, гопака».

Цікавим періодом виявились роки, коли 
Ю. Алжнєв очолював студентський оркестр народ-
них інструментів України ХДАК (1993–1997 рр.) 
У 1994 р. відбулась презентація колективу. Вона 
стала знаменною подією в музичному житті міста. 
Програма концерту включала твори відомих україн-
ських композиторів. Яскраво прозвучали «Гуцуль-
ські наспіви» Т. Ремешила, «Танцювальні награ-
вання» В. Гуцала, українська народна пісня «Ой, у 
полі криниченька» в обробці В. Дяченка, «Веснян-
ки» О. Яковчука, Концерт для бандури з оркестром 
К. Мяскова, Парафраз на угорські народні теми 
для цимбалів з оркестром «Березнянка» в обробці 
Г. Агратіни. Гучними оплесками публіка зустрічала 
виступи солістів у супроводі оркестру В. Марчака 
(тенор), М. Колодочки (бас), Ю. Назаренка (цимба-
ли), Є. Козеняшева (кларнет). Родзинкою концерту 
стало виконання твору Ю. Алжнєва «Троїста За-
брідська» для троїстих музик із оркестром на теми 
українських колядок, щедрівок і веснянок, у якому 
автор одночасно виконував функцію диригента та 
віртуозно грав на бубні.

Згодом колектив став творчою лабораторією 
з репрезентації композиторського доробку у сфері 
народно-оркестрового жанру яскравих представни-
ків харківської школи — Ю. Алжнєва та А. Гайден-
ка. Серед творів, написаних Юрієм Борисовичем, 
особливої популярності у виконанні оркестру набу-
ли «Жайворонок» для скрипки з оркестром, «Куба-
на» для двох гітар та оркестру, Концертна фантазія 
на литовські народні теми для кларнета в супроводі 
оркестру «Чабанські мелодії». 

У постійному творчому пошуку перебуває 
Ю. Алжнєв, працюючи в театрі народної музики 
«Обереги». Оркестр, який перебуває на балансі цьо-
го комунального закладу, своїм інструментальним 
складом нагадує Національний академічний оркестр 
народних інструментів України, тільки у зменшено-
му варіанті, оскільки кількість учасників обмежена 
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рамками штатного розкладу. Колектив виступає з 
окремими номерами та супроводжує сольний, ан-
самблевий і гуртовий спів у тематичних театралізо-
ваних дійствах («Ой, гоп, гопака…» та ін.), де він є 
постійним учасником музичного діалогу, почергово 
змінюючи виходи на перший план із перебуванням 
у зоні фонового звучання. На відміну від оркестрів 
народної музики західних областей України, специ-
фіка яких полягає у відтворенні регіональних тради-
цій фольклорного інструменталізму, оркестр театру 
народної музики «Обереги» репрезентує українську 
музичну культуру в усьому її етнічному розмаїт-
ті. Добре відомі широкій публіці авторські компо-
зиції Юрія Борисовича «Дергунець», «Українська 
в’язанка», Рапсодія на теми народних мелодій греків 
Приазов’я «Вихід з Криму», Концертна фантазія для 
скрипки з оркестром на молдавські теми «Чокерліє», 
Концертна композиція на вірменські народні мело-
дії «Пандухти», Увертюра на клейзмерські мелодії 
«Тноим», Концертна фантазія на литовські народні 
теми для кларнета в супроводі оркестру «Чабанські 
мелодії» та ін. стали невід’ємною складовою кон-
цертних програм колективу.

У творчому доробку композитора є також тво-
ри, які він написав для Національного академічного 
оркестру народних інструментів України, зокрема 
Фантазія для сопілки в супроводі оркестру «Су-
голосся Світояру» (2005), Концерт у 3-х частинах 
«Кахтир» (2008), Лірична фантазія «Сонячна коли-
санка» і Концерт-диптих «Клич Посвистача» для 
сопілки з оркестром стали обов’язковими складови-
ми програми третього туру Міжнародного конкурсу 
виконавців на українських народних інструментах 
ім. Г. Хоткевича (2003, 2007).

Багато років плідно співпрацює з провідними 
професійними народно-оркестровими колективами 
ще один яскравий представник харківської ком-
позиторської школи — заслужений діяч мистецтв 
України А. Гайденко. Він вважає, що оркестр укра-
їнських народних інструментів має яскраві за темб-
рами оркестрові групи і широкі виконавські мож-
ливості [3: 122]. Підтвердженням цьому є значна 
кількість творів, написаних композитором в останні 
десятиліття ХХ ст. — на початку ХХІ ст., серед яких 
Концертна п’єса «Весняні ігрища» (1980), Симфо-
нічні фрески в 4-х частинах «Українські майоліки» 
(1983) [4], «Українські візерунки» (1985), Сюїта в 
5-ти частинах «Українські сюжетні танці» (1988), 
Симфонія-сюїта в 7-ми частинах «Рідні Джерела» 
(1993), Концерт-рапсодія для цимбалів з оркестром 
«Циганіада» (2000), Концерт для бандури з орке-
стром «Перебендя». У їх музичній мові простежу-
ється органічний зв’язок сучасного симфонізму з 
фольклорними джерелами. Вона приваблює вико-
навців та слухачів яскравим національним колори-
том, цікавою оркестровкою, оригінальністю засто-
сування сучасних засобів композиторської техніки.

Міцні творчі стосунки склались у Анатолія 
Павловича і з оркестром народної музики ХДАК. 

У грудні 1995 р. відбувся його авторський концерт. 
У виконанні оркестру та солістів прозвучали дві 
частини з Кантати для хору, солістів та великого 
симфонічного оркестру «Чотири дійства», Симфо-
нічні фрески «Українські майоліки», три частини з 
Симфонії-сюїти «Рідні джерела», пісні «Дума про 
поле» та «Степ» у виконанні дуету бандуристок. 
Для студентів (учасників оркестру, хору та слухачів) 
знайомство з музикою, створеною або перекладе-
ною для оркестру українських народних інструмен-
тів, відкрило різноманітні грані професіоналізму та 
художньо-творчого обдарування композитора. 

Паралельно з розвитком оркестрового ви-
конавства на українських народних інструментах 
накопичувався й узагальнювався методичний і те-
оретичний досвід, який знайшов відображення в 
працях Л. Гайдамаки [2], Г. Хоткевича [11], В. Ко-
маренка [7], Ю. Алжнєва [1], та ін. провідних діячів 
Харківщини ХХ–ХХІ ст.

Висновки. Еволюція оркестрового виконав-
ства на українських народних інструментах на 
Харківщині відбувалась під впливом експеримен-
тальних та реформаторських ідей Г. Хоткевича, 
Л. Гайдамаки, В. Комаренка на основі традицій 
фольклорного та академічного інструменталізму. 

Характерними ознаками академізації орке-
стрового виконавства на українських народних ін-
струментах стосовно формування інструменталь-
ного складу та репертуару стали конструктивна 
еволюція інструментарію, створення нових різно-
видів оркестрових інструментів і оркестрових груп, 
підвищення інтересу до перекладень класичних 
творів та обробок народного мелосу.

Керівники організованих у першій половині 
ХХ ст. колективів сприяли визначенню пріоритет-
них напрямків розвитку оркестрового виконавства 
на українських народних інструментах, формуван-
ню його теоретичної та методичної бази, репертуар-
ної політики, пропаганді жанру. Започатковані ними 
традиції знайшли оригінальне втілення у творчій 
діяльності сучасних аматорських, навчальних і про-
фесійних колективів, більшість із яких стали нази-
ватись оркестрами народної музики.

Значну роль у розвитку оркестрового виконав-
ства на українських народних інструментах відігра-
ли сучасні харківські композитори. Вони збагатили 
оригінальний репертуар новими, цікавими у жанро-
во-стильовому відношенні концертними творами й 
тим самим стимулювали прагнення регіональних 
колективів до постійного зростання і вдосконален-
ня виконавської майстерності. 

Перспективи подальших досліджень. Здій-
снене дослідження не вичерпує всіх аспектів дослі-
джуваної проблеми, подальшого наукового вивчен-
ня потребують питання аналізу творчої діяльності 
деяких харківських колективів, зокрема оркестру 
народного ансамблю танцю «Буревісник» ПК ХТЗ, 
а також жанрово-стильової специфіки композитор-
ської творчості Ю. Алжнєва у сфері народно-орке-
стрового виконавства. 
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