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СЕМАНТИКА ТА ОСОБЛИВОСТІ 
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СПОРУД XIX СТОЛІТТЯ

Кукіль Л. Л. Семантика та особливості вирішен-
ня маскаронів міфологічної тематики на фаса-
дах львівських споруд ХІХ століття. У статті 
проаналізовано стан вивчення питання маскаро-
нів персонажів античної міфології в архітектурі 
Львова ХІХ ст. Відзначено вплив мистецтва Захід-
ної Європи на появу даної типологічної групи мас-
каронів в архітектурі Львова. На основі зібраного 
фотоматеріалу та аналізу наукових джерел визна-
чено образи богів та героїв античності, що були ха-
рактерними для львівських маскаронів ХІХ ст. На 
конкретних прикладах проаналізовано особливості 
трактування та атрибутику кожного з міфоло-
гічних образів, відображених у маскаронах Львова 
ХІХ ст. Визначено символічне наповнення кожного 
з образів богів та проаналізовано їх роль на фасад-
ній поверхні львівських споруд.

Ключові слова: архітектурна деталь, маскарон, 
образи античної міфології, символ, атрибут, ху-
дожнє вирішення.

Кукиль Л. Л. Семантика и особенности реше-
ния маскаронов мифологической тематики на 
фасадах львовских сооружений XIX века. В ста-
тье проанализировано состояние изучения вопро-
са маскаронов персонажей античной мифологии 
в архитектуре Львова XIX в. Отмечено влияние 
искусства Западной Европы на появление данной 
типологической группы маскаронов в архитекту-
ре Львова. На основе собранного фотоматериала 
и анализа научных источников определены обра-
зы богов и героев античности, характерные для 
львовских маскаронов XIX в. На конкретных при-
мерах проанализированы особенности трактовки 
и атрибутика каждого из мифологических образов, 
отраженных в маскаронах Львова XIX в. Опреде-
лено символическое наполнение каждого из образов 
богов, и проанализирована их роль на фасадной по-
верхности львовских сооружений.

Ключевые слова: архитектурная деталь, маска-
рон, образы античной мифологии, символ, атри-
бут, художественное решение.

Kookil L. Semantics and peculiarities of mascaron 
solution on mythological subjects on the facades of 
Lviv buildings of the 19th century. 
Background. In the variety of sculptural ornaments 
of Lviv architecture mascarons are substantial 
elements, these are embossed masks of zoomorphic 
or anthropomorphic images. The embossed masks 
constitute essential part of residential, administrative, 
community and another buildings which were 
constructed in different periods of Lviv architecture 
development. With the help of mascarons architects tried 
to provide facade of the building with some symbolic 
meaning which denotes not only function of the building 
but also has certain emotional in uence on the person. 
The biggest group of the embossed masks in Lviv consists 
of classical mythology images which appeared in the 
city architecture together with Western European style 
tendency and were popular during the 19th century.
Ancient gods and heroes were so popular as mascarons 
because of their purpose, namely their symbolic 
and protective function. Their decorative role in 
the architecture of old Lviv is distinguished by their 
originality and variety of the plastic solutions of 
images. Due to the fact that present question did not 
receive enough attention from the researchers, there is 
a necessity to research the peculiarities of the embossed 
masks of the ancient characters in Lviv architecture of 
the 19th century. 
Objectives. The objectives of this article are to 
research images of the classical mythology re ected 
in Lviv mascarons of the 19th century; to de ne their 
symbolism, to analyze peculiarities of the interpretation 
and attributes of the certain gods and antique heroes 
using concrete examples (masks) in Lviv architecture of 
the 19th century.
Methods. This article applied general scienti c 
methods of research: method of analysis, for studying 
and systematization of the research literature 
according to the area of research;  eld observations 
and photo xation of the de ned objects for the 
analysis; method of comparison used for the analysis 
of Lviv mascarons of the 19th century in comparison 
with Western European tendencies; method of art 
analysis used for analyzing symbols, style and plastic 
peculiarities of mascarons of the Greco-Roman 
mythology in Lviv architecture of the 19th century; 
method of description used for characterizing certain 
examples of Lviv mascarons.
Results. Every mythological image is endowed with 
special characteristics and corresponds to different 
sphere of in uence. Architectures and customers used 
images of antique gods and heroes taking into account 
their functions and choice of images was not accidental. 
The rich variety of Greco-Roman mythological images 
is re ected in the Lviv mascarons of the 19th century, 
their plastic interpretation are often original and 
unique that underlines the topicality of the research. 
This article analyses the status of research of antique 
mythology heroes mascarons in the context of Lviv 
19th century architecture and underlines the in uence 
of Western European art on the appearance of this 
typological group of mascarons in Lviv architecture. It 
also emphasizes that antique theme became universal 
for the art of Western European countries and as a 
result of this antique mythological gods and heroes 
appeared on the Lviv buildings.
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In ancient Greece and Rome mascarons of antique 
mythology characters played the apotropaic role 
(people were afraid of and respected them), with the 
beginning of modern times they had lost their initial 
function. However masks of antique gods and heroes 
had not only decorative function. They were a kind of 
talismans that played a role in revealing ideology and 
image meaning of the building and also emphasized 
that building belonged to the highest social rank, 
however they no longer had that sacral meaning which 
they used to have in ancient times. It also applies to 
Lviv mascarons of the 19th century.
Mascarons are often ambiguous according to their 
plastic solutions. That is caused by the several factors. 
One of these is the relative freedom in the process of 
sculptors’ creation of mascarons in interpretation 
of antique gods and heroes (author’s creative 
interpretation).
Another factor is dif culties in expression of 
mythological character image through such sculptural 
form as mascaron since mask is representation of face 
only and this complicates usage of concrete attributes 
which help to identify certain god or hero.
Based on the collected photographic material and 
analysis of scienti c sources, images of gods and heroes 
of antiquity that characterized Lviv mascarons of the 
19th century were de ned. Using speci c examples 
we analyzed interpretation of the peculiarities and 
attributes of each of mythological images displayed 
in the Lviv mascarons of the 19th century. Symbolic 
meaning of each of the gods’ images was de ned and 
their role in facades of Lviv buildings was analyzed.
Thus, Lviv mascarons, depicting ancient mythology 
characters, are images of Olympian gods (Zeus, Hera, 
Demeter, Aphrodite, Ares, Athena, Artemis, Apollo, 
Dionysus and Hermes), minor gods — Tihe and Lord; 
mythological deities — nymphs, satyrs and maenads; 
ancient heroes — Hercules and Deianira.
Conclusions. The conclusion might be drawn that 
architects’ decision to choose some concrete images 
of antique mythology for Lviv mascarons was not 
accidental. Usually it was directly connected with 
the intended purpose of the building or wish of the 
customer. In another case they played the role of 
talisman the symbolic meaning of which was known by 
the limited number of people.
Thus, even though the meaning of mascarons in the most 
cases appears to be relatively simple for understanding 
(their ethnic and aesthetic meaning) still symbols of 
some masks in their compositions need to be unriddled.

Keywords: architectural detail, mascaron, images of 
ancient mythology, symbol, attribute, artistic solution.

Постановка проблеми. Скульптурний декор 
складає невід’ємну частину архітектурного облич-
чя житлових, адміністративних, громадських та ін-
ших типів будівель, споруджених на різних етапах 
розвитку львівської архітектури.

За допомогою декору зодчі намагались надати 
фасаду будівлі певного символічного змісту, що по-
значає не тільки функціональне призначення архі-
тектурної споруди, а і створює певний емоційний 
вплив на людину. 

Характерним елементом архітектурно-декора-
тивної композиції фасадів будівель є маски з зоо- або 
антропоморфними зображеннями, які називаються 
маскаронами. Найбільшу групу львівських рельєф-
них масок складають образи персонажів античної 
міфології, що прийшли в архітектуру міста разом 
із західноєвропейськими стильовими віяннями та 
були популярними упродовж ХІХ ст.

Така популярність образів богів та героїв анти-
чності при створенні рельєфних масок безпосеред-
ньо пов’язана із призначенням маскаронів, а саме — з 
їх обереговою та символічною функціями. Їх декора-
тивна роль в архітектурі старого Львова відзначена 
оригінальністю та розмаїттям пластичних вирішень 
образів. У зв’язку з тим, що дане питання донині 
було поза увагою дослідників, існує необхідність до-
слідження особливостей рельєфних масок античних 
персонажів в архітектурі Львова ХІХ ст.

Актуальність теми. Кожен міфологічний об-
раз наділений особливими характеристиками та 
відповідає різноманітним сферам впливу. Викорис-
товуючи зображення богів та героїв античності в 
маскаронах, архітектори та замовники зважали на 
функції божества і обирали його не випадково. Ба-
гатство міфологічних образів Стародавньої Греції 
та Риму є відображене в маскаронах Львова ХІХ ст., 
а їх пластичні трактування є часто оригінальними 
та неповторними, що, у свою чергу, доводить акту-
альність нашого дослідження.

Зв’язок із науковими чи практичними за-
вданнями. Стаття виконана згідно з планом на-
уково-дослідних робіт у Львівській національній 
академії мистецтв, також вона є частиною держбю-
джетної теми «Артефакти українського модерну у 
вітчизняних і зарубіжних художніх центрах: ґенеза, 
стиль, національні особливості», реєстраційний но-
мер 0113U001677.

Аналіз останніх джерел і публікацій. Донині 
темі львівських маскаронів не було приділено до-
статньої уваги зі сторони дослідників архітектур-
но-декоративної пластики Львова. У зв’язку з цим, 
виникла необхідність у проведенні ґрунтовного до-
слідження окремої типологічної групи львівських 
масок, що була характерною для ХІХ ст., а саме — 
маскаронів міфологічної тематики. 

За відсутності вітчизняних досліджень на 
тему маскаронів в архітектурі ХІХ ст. для розкрит-
тя обраної проблеми використовувались праці іно-
земних дослідників, котрі піднімали це питання у 
російській та європейській архітектурі.

Найбільше відомостей щодо художніх осо-
бливостей образів богів античності, відображених 
в масках, знаходимо в праці «Маскарони Петербур-
га» російського дослідника Б. Скочилова [10]. Ав-
тор у своїй роботі зачіпає питання історії еволюції 
маскаронів у західноєвропейській архітектурі (від 
найдавніших часів до модерну), типології образів, 
втілених у масках, їх символіці та атрибутиці. Од-
нак основна частина роботи присвячена маскаро-
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нам Санкт-Петербурга з характерними для цього 
міста особливостями. Також питання маскаронів 
піднімала Г. Пуганчекова [9].

Для створення детального аналізу та типології 
львівських рельєфних масок персонажів античної 
міфології необхідно розглянути особливості міфо-
логічних образів у декоративній скульптурі на фа-
садах споруд загалом.

Ці питання піднімає Б. Алмазов [1], який окрім 
характеристики та атрибутики античних богів, вирі-
шених у круглій скульптурі та рельєфах на фасадах 
споруд Санкт-Петербурга, згадує і маскарони міфо-
логічних персонажів з використанням характерних 
для цього типу атрибутів. Також важливі відомості 
про атрибутику античних богів та героїв подано в 
праці Р. Менара [7].

Щодо львівських маскаронів, то вкрай незна-
чні згадки про них знаходимо у працях, присвя-
чених стилістиці та декору в архітектурі Львова 
ХІХ ст. [4; 5; 11], а також у монографії Ю. Бірюльо-
ва [3].

Отже, донині було недостатньо висвітлене пи-
тання художніх особливостей львівських маскаро-
нів ХІХ ст. та відповідно їх окремої типологічної 
групи ― масок з образами персонажів античної 
міфології, що зумовило обрання теми дослідження.

Мета статті. Дослідження образів античної 
міфології, відображених у маскаронах Львова 
ХІХ ст., визначення їх символіки й аналіз особли-
востей трактування та атрибутики окремих богів і 
героїв античності на конкретних прикладах (мас-
ках) в архітектурі Львова ХІХ ст.

Виклад основних матеріалів дослідження. 
Античне мистецтво залишило людству незрівнянні 
художні цінності, що стали основою загальноєвро-
пейської культури і частиною світової цивілізації. 
На реалістичних та гуманістичних традиціях, що 
склались в античному мистецтві, сформувалось 
мистецтво Нового часу. 

Хоча ранні естетичні цінності античності дуже 
відрізнялись від особливостей духовного і соціаль-
ного життя європейських народів Нового часу, все 
ж сюжетний матеріал античних легенд і міфів з їх 
образами виявився універсальним для літератури 
та образотворчого мистецтва європейських країн 
[10: 114].

Незважаючи на відмінності національних 
культур Європи, становлення і розвиток яких про-
ходив у стороні і незалежно від культур Древньої 
Греції та Древнього Риму, подальші впливи на них 
античної культури були всесильними і всеохоплю-
ючими. Дух античності торкнувся національних 
культур європейських народів, вийшовши набагато 
далі за свої географічні межі.

Маскарони з зображенням персонажів грець-
кої міфології, які декорують фасади багатьох споруд 
Європи Нового часу, добуті з великого міфологіч-
ного світу античного мистецтва та нагадують нам 
про людські ідеали, що виникли тисячі років тому. 

Збагачуючи наше світосприйняття, вони є сполуч-
ною ланкою з часом, мистецтво якого було твор-
цем краси і втіленням гармонії людини з природою 
[10: 115–116]. Однак, на відміну від мистецтва ан-
тичності, яке мало табу на зображення масок олім-
пійців через страх уподібнення зображення бога до 
посмертної маски чи апотропею, в мистецтві Ново-
го часу репертуар масок персонажів античної міфо-
логії збільшується та досягає піку своєї розмаїтості 
в період еклектики в Європі та у Львові зокрема.

Маскарони з зображенням ликів богів та бо-
жеств Стародавньої Греції на фасадах споруд Льво-
ва вперше з’явились у першій половині XIX ст., 
коли в архітектурі міста панувала стилістика захід-
ноєвропейського класицизму. Вже з другої полови-
ни століття такі маски почали з’являтись повсюдно, 
ставши невід’ємним елементом фасадного оздо-
блення будівель, створених у стилі неоренесансу, 
необароко та неокласицизму.

Зміст більшості з рельєфних ликів досить про-
стий для розуміння, в чому і полягає їх естетичне і 
етичне значення. Однак частину маскаронів склад-
но атрибутувати, у зв’язку з цим символіку деяких 
масок, а в ряді випадків і їх композицій, можливо 
лише припускати.

Антропоморфні маски підкреслюють призна-
чення споруди, відтінюють її стилістичні особли-
вості, відіграють роль талісманів, засвідчують при-
належність господаря будівлі до певної соціальної 
групи, при цьому часто відображуючи його вимоги 
та смаки; вказують на особливості місця і часу забу-
дови, а іноді мають прихований зміст, відомий лише 
замовнику. І, звісно ж, у всіх випадках декорують 
споруди [10: 113–114].

У Львові маскарони з зображенням персона-
жів грецької та римської міфології можна поділити 
на чотири частини, типологічні підгрупи. Це образи 
олімпійських богів, другорядних богів, божеств та 
міфологічних героїв.

У старій частині міста маскарони, що уособ-
люють образи античної міфології, можна побачити 
практично на кожному третьому фасаді. Архітекто-
ри чи замовники, використовуючи маскарон певно-
го міфологічного персонажа в декоруванні споруди, 
зазвичай враховували, за що відповідає божество, 
його обов’язки та функції, адже в декоруванні фаса-
дів такі рельєфні маски часто відігравали не лише 
декоративну роль, а й символічну. 

Розпізнати того чи іншого бога можна за атри-
бутами, за певними, традиційно характерними тіль-
ки для цього божества деталями. Взірцем для бага-
тьох маскаронів слугували античні статуї і роботи 
старих майстрів ― грецьких чи римських [1: 122]. 

Художні образи персонажів грецької міфології 
відображені в міфах у своєрідній ієрархічній града-
ції по низхідній лінії. Верховним богом греко-рим-
ської міфології був Зевс (рим. Юпітер). Він охоро-
няв світовий порядок та закони, освячував клятви 
і присяги (у зв’язку з цим маскарони Зевса часто 
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декорують банківські та урядові споруди) [10: 119; 
8: 475].

На фасадах львівських споруд маскарони із зо-
браженням головного олімпійського бога грецької 
міфології Зевса з’явились досить пізно ― в остан-
ній третині XIX ст. Його образ у скульптурних мас-
ках досить однотипний. Маскарони громовержця є 
зображенням лику сильного чоловіка в розквіті сил, 
з бородою та довгим (часом хвилястим) волоссям, 
розділеним по чолі проділом. Незворушний погляд 
Зевса сповнений олімпійським спокоєм та гідністю.

Символічно щодо функцій бога те, що типові 
маскарони Юпітера з довгим, до плечей волоссям 
декорують прорізи вікон другого поверху колиш-
нього будинку Крайового Банку (тепер ― головний 
корпус Львівського інституту фізичної культури; 
вул. Т. Костюшка, 11) (рис. 1). Такого ж типу маска-
рони декорують бічні фасади колишнього Місько-
го театру (1897–1900, арх. З. Горголевський), нині 
Львівський національний академічний театр опери 
та балету ім. С. Крушельницької. 

Схожі за стилістикою маски Зевса можна зу-
стріти на фасаді будинку № 28 по вул. І. Франка 
(1899, арх. А. Ґоломб) та на будинку по вул. П. Ку-
ліша, 6а, спорудженого фірмою І. Левинського за 
проектом архітектора З. Ґорголевського у 1897 р. 

В архітектурі Львова на фасадах споруд поруч 
із маскаронами Зевса часто можна побачити маска-
рони Гери (рим. Юнони), що являють собою верхо-
вну божественну пару, еталон шлюбу, взірець сім’ї 
та верховної влади. Обидва маскарони зустрічаємо 
серед декору будинку № 6а на вул. П. Куліша та на 
бічних фасадах Львівського оперного театру. 

Одна з найдревніших богинь Греції, сестра та 
дружина Зевса, покровителька сім’ї та берегиня до-
машнього вогнища Гера в рельєфних масках Львова 
трактується по-різному. Часто Гера представлена 
в тіарі, з-під якої хвилями спадає волосся. Для її 
образу характерні великі, широко відкриті очі, як 
у корови, за що її називали волоокою, оскільки в 
сиву давнину Геру шанували у вигляді корови. Риси 
обличчя богині відзначаються строгою і величною 
красою [10: 127].

Великі лики Юнони в тіарах, із широко від-
критими очима, представлені над вікнами остан-
нього поверху бокових ризалітів палацу Потоцьких 
(вул. М. Коперніка, 15) (рис. 2). Також маскарони 
Юнони, увінчані діадемами, можна зустріти на кон-
солях балконів прибуткових кам’яниць 1890-х рр. на 
вул. Зеленій, 37 та Котлярській, 4. Цікавим зразком 
творчої стилізації образу Гери є маскарон на одному 
з фасадів палацу Сапєгів (вул. М. Коперника, 40а); 
тут антична діадема богині замінена на своєрідно 
інтерпретований головний убір у вигляді пальмети, 
однак строгі риси обличчя, зачіска та великі очі да-
ють змогу говорити про те, що це образ Гери.

Богинею родючості землі, оранки і врожаю, 
захисницею громадського порядку в античності 
була Деметра (рим. Церера) [8: 475]. Своєю владою 

вона змушувала землю плодоносити і вважалась 
покровителькою злаків. На спорудах Львова маска-
рони Деметри, однієї з найбільш шанованих богинь 
Греції, зображують лик жінки з лагідними, м’якими 
рисами обличчя та стрічкою довкола голови, що 
підтримує волосся богині. Такого типу маскарони 
Церери представлені на будинках № 7 та № 19 по 
вул. С. Крушельницької та Замарстинівській, 16. 
Посмішка богині випромінює тепло і любов до лю-
дей. Її лик, увінчаний вінком із колосків (як боги-
ні — покровительки злаків), можна зустріти серед 
маскаронів інших олімпійських богів на фасаді 
дому № 8 по вул. В. Винниченка (рис. 3). 

В архітектурі Львова маски Церери, очевидно, 
уособлювали заможність та статки власників дому. 
Корзина з плодами або ріг достатку, які є атрибу-
тами Деметри, у маскаронах трактуються авторами 
стилізовано, зазвичай у вигляді гірлянд із овочів, 
фруктів, злаків та квітів. У зв’язку з цим ідентифі-
кація зображень богині в масках Львова становить 
певні труднощі, оскільки її зображення не обмеж-
ується конкретними канонами.

Архівольти вікон першого поверху Палацу 
Потоцьких прикрашають маскарони, що мають 
характерні риси обличчя Деметри. На фасаді пала-
цу лики Церери, увінчані вигадливими головними 
уборами, що доповнені стрічками, які підв’язані під 
підборіддям, та колосками пшениці ― атрибутами 
богині. 

Богинею кохання, рослинності, садів та вино-
градників була Афродіта (рим. Венера). Маскаро-
ни Львова з зображенням античної богині кохання 
являють собою лик юної тендітної діви з ніжними 
рисами обличчя та м’якою хвилею волосся. Зазви-
чай на обличчі Афродіти є усмішка; її голівку вінчає 
діадема, що оздоблена трояндами, або вінок; на шиї 
часто можна побачити намисто. Як нагадування про 
те, що Венера народилась із морської піни, її маска-
рони в основному вкомпоновані в морську мушлю.

Вінком із троянд увінчана голівка Афродіти на 
кронштейні балкону будинку № 8 на вул. В. Винни-
ченка ― яскравій пам’ятці львівського класицизму, 
спорудженій на початку XIX ст. Подібними за своїм 
стилістичним вирішенням є маскарони богині кра-
си на фасадах житлових будинків по вул. Ш. Шо-
лом-Алейхема, 16, К. Левицького, 37, І. Франка, 70 
та П. Куліша, 7. Вкомпоновані у стилізовану муш-
лю, ці миловидні, витончені лики юної богині з 
загадковою посмішкою на устах та діадемою на 
волоссі (яка оздоблена трояндами) представляють 
основний характерний для Львова тип зображення 
масок богині Афродіти. Дещо відмінними від цьо-
го типу масок є маскарон богині на одному з фаса-
дів палацу Сапєгів (рис. 4) та над вікнами другого 
поверху житлового будинку № 84 на вул. Личаків-
ській. Великі очі, ніжні риси обличчя, загадкова по-
смішка, хвилясте волосся ― всі ці риси маскарона 
богині кохання на палаці Сапєгів доповнені нети-
повим елементом: стилізованою у вигляді мушлі 
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діадемою, оздобленою трояндами. Іншу споруду 
прикрашають маскарони Венери, розташовані на 
картушах, обабіч яких зображено дельфінів (симво-
ли богині, яка народжена з морської піни). Замість 
тіари у її волоссі стрічка, але, як і у всіх попередніх 
маскаронах, голівку богині кохання окрім стрічки 
оздоблює троянда.

На проспекті Т. Шевченка споруду під номе-
ром 28, збудовану за проектом архітектора Я. Балла-
бана для інженера К. З. Ріхтмана 1897 року [2: 334], 
також прикрашають маскарони Венери. Виконані 
Б. Солтисом у стилістиці неорококо [11: 167–168], 
ці рельєфні маски ритмічно розташовані під кар-
низом третього поверху. Образ найвродливішої з 
богинь трактований автором оригінально, зокрема 
варто відзначити таку рису, як ямочки на щоках 
усміхненої юної Афродіти. Представлені на пишно-
му неорококовому картуші з рослинних форм, що 
увінчаний морською мушлею, ці витончені жіночі 
голівки з довгим хвилястим волоссям (що оздобле-
не низкою перлів) є втіленням божественної краси 
та нев’янучої юності. 

Однак, як уже було сказано вище, часто симво-
лічний образ тої чи іншої маски був відомий лише 
її авторам (архітектору чи замовнику), котрі не за-
лишили детальних відомостей про таку декоратив-
ну деталь фасаду, як маскарон. Враховуючи те, що 
маски є зображенням виключно ликів певних богів, 
їх атрибуція є ускладнена. Тому чим далі в часі від 
нас образи з утіленими в них символами, тим мен-
ше можливостей залишається в розкритті їх істин-
них значень. 

Варто також зазначити, що автори львівських 
маскаронів XIX ст. не були зобов’язані дотримува-
тись чітких канонів, як це було в античності, тому, 
без сумніву, були вільними у своїх творчих пошуках 
при створенні певного художнього образу.

У зв’язку з цим неможливо повністю аргумен-
тувати всі маскарони таких античних богинь, як Це-
рери чи Венери, оскільки їх зображення в масках є 
вкрай неоднозначними та можуть бути трактовані 
як образи німф. 

У грецькій міфології німфи (гр. «діви») ― дру-
горядні божества, які жили в печерах, лісах, полях, 
горах, річках і джерелах; вони уособлювали сили 
та явища природи. Перебуваючи поблизу людей, 
німфи краще, ніж олімпійці, розуміли їхні потреби 
й турботи, нерідко допомагали людям або карали 
їх. Вони насилали безумство на тих, хто здійснив 
злочин або не проявив до них належної поваги. 
У зв’язку з цим їх образ в якості маскарона цілком 
відповідав функціям апотропею, завданням якого 
було не лише оберігати, а й відлякувати злі сили. 

В античному мистецтві та мистецтві Нового 
часу німф зображували вродливими веселими на-
півоголеними легковажними дівчатами [7: 78–79], 
однак при створенні маскаронів вся увага зосеред-
жувалась виключно на лику богинь краси, які у сво-
єму трактуванні близькі до образу Венери. Рельєфні 

маски античних німф зображають лик юних усміх-
нених богинь із витонченими рисами обличчя та 
зазвичай розпушеним хвилястим волоссям (рідше 
призібраним у грецьку зачіску). Їхні голівки, уквіт-
чані квітами та листям, іноді зображені в тіарах. 
Такі неоднозначні маскарони розташовані на фаса-
дах будинків по вул. Січових Стрільців, 16, І. Фран-
ка, 68, Ш. Шолом-Алейхема, 16 (рис. 5), К. Левиць-
кого, 37, І. Франка, 70, Личаківській, 84 та ін.

Повернувшись назад до образів олімпійських 
богів на маскаронах Львова, варто зазначити відо-
мості про античного бога Ареса ― несамовитого 
бога кривавої та віроломної війни. За дивним збігом 
обставин в античності цього бога ніколи не зобра-
жали в бою, а завжди в мирній позі, ніби відпочива-
ючим після битв. У греків дуже рідко зустрічаються 
окремі статуї Марса. Давньогрецький скульптор 
Алкмен Афінський створив тип зображення бога, 
який став зразком для наслідування (V ст. до н. е., 
збережена римська мармурова копія). Він зобразив 
Марса молодим сильним чоловіком із коротким ку-
черявим волоссям, похмурим виразом обличчя та 
шоломом на голові [7: 181].

В античному мистецтві відмінними ознаками 
бога війни були щит, шолом, спис, оливкова гілка, 
вовк, яструб і дятел. Однак, виходячи зі специфіки 
вирішення маскаронів, на них основним атрибутом, 
за допомогою якого Марса легко розпізнати серед 
інших рельєфних масок, залишився шолом із гре-
бенем. У зв’язку з цим в архітектурі Львова мас-
карони грецького бога Ареса представляють образ 
молодого чоловіка з коротким кучерявим волоссям, 
шоломом з гребенем на голові та з характерним 
похмурим поглядом. Такого типу рельєфні маски 
можна зустріти на вул. С. Крушельницької, 17 ― 
колишньому палаці А. Любомирського (1882–1883, 
проект З. Кендзерського) [2: 361]. 

Рельєфну маску Марса можна знайти серед ін-
ших масок богів античної міфології, які представ-
лені на фасаді будинку № 8 по вул. В. Винниченка. 
Маскарон Ареса, що вкомпонований у лавровий ві-
нок, як символ перемоги і слави, прикрашає замко-
вий камінь архівольту порталу житлового будинку 
№ 9 на вул. С. Бандери, спорудженого в стилі піт-
тореск.

Дещо інакше трактовані маскарони бога війни, 
які декорують Палац Потоцьких. Парадний вхід, що 
оформлений арочним портиком, прикрашають мас-
ки немолодого Ареса (авторства П. Гарасимовича 
та, ймовірно, Л. Марконі [5: 102, 119]), з суворим 
виразом обличчя, вусами та шоломом із гребенем 
на голові (рис. 6). 

Ще одним зразком зображення античного бога 
Ареса в шоломі є великий маскарон, який розта-
шований над центральним вікном другого поверху 
будинку № 12 по вул. М. Гоголя. Однак риси об-
личчя та характер трактування шолому змушує під-
дати сумніву вірність атрибуції даного маскарона, 
оскільки шолом є також символом улюбленої дочки 
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Рис. 1. Маскарон Зевса 
на вул. Т. Костюшка, 11

Рис. 2. Маскарон Гери на фасаді 
палацу Потоцьких 

(вул. М. Коперніка, 15)

Рис. 3. Маскарон Церери 
на вул. В. Винниченка, 8

Рис. 4. Маскарон Афродіти 
на фасаді палацу Сапєгів 
(вул. М. Коперніка, 40а)

Рис. 5. Маскарон німфи 
на вул. Ш. Шолом-Алейхема, 16

Рис. 6. Маскарон Ареса 
на фасаді палацу Потоцьких 

(вул. М. Коперніка, 15)

Рис. 7. Маскарон 
Фортуни 

на пр. Свободи, 28

Рис. 8. Маскарон Артеміди 
на пл. Св. Юра, 7
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Рис. 14. Маскарон Геракла 
на вул. С. Крушельницької, 17

Рис. 9. Маскарон Аполлона 
на вул. П. Дорошенка, 19

Рис. 10. Маскарон Діоніса 
на фасаді готелю «Жорж», 

що на пл. А. Міцкевича, 1

Рис. 11. Маскарон Пана 
на вул. С. Крушельницької, 3

Рис. 12. Маскарон сатира 
на вул. Я. Матейка, 7

Рис. 13. Маскарон Меркурія 
на вул. І. Нечуя-Левицького, 3

громовержця, непереможної войовниці, богині му-
дрості та знання Афіни Паллади, що народжена з 
голови батька-Зевса. Афіну (рим. Мінерва) в анти-
чності зображали у вигляді суворої і величної діви в 
шоломі; такий тип зображення богині перейшов і на 
маскарони. У зв’язку з цим можна припустити, що 
на фасаді будинку по вул. М. Гоголя, 12 зображена 
еллінська богиня Афіна-Паллада.

Одним із найкращих зразків рельєфних ликів 
Львова зламу XIX–XX ст. є неоднозначний мас-
карон, що прикрашає замковий камінь архіволь-
ту арки північного фасаду оперного театру імені 
С. Крушельницької (рис. 7). Цей великий жіночий 
лик, імовірно, виконаний Е. Плішевським за рисун-
ками З. Ґорґолевського [2: 311]. Високо розташова-
ний маскарон являє собою образ молодої жінки зі 
старанно проробленими рисами обличчя. Її волос-
ся укладене в типову античну зачіску, яку увінчує 
зубчаста корона, що її форма нагадує вежу або фор-
течний мур (лат. corona muralis ― «вінок із стіни»). 

В античності такого типу корони були атрибутами 
двох представниць греко-римської міфології: бо-
гині Тіхе (рим. Фортуни) та Реї або Кібели, ста-
тус яких ― захисниці міста і його оборонних стін 
[7: 43].

Незважаючи на те, що атрибутом Реї-Кібели 
була зубчаста корона, маскарон на фасаді львівсько-
го оперного театру навряд чи є зображенням цієї 
богині, оскільки її функції (Кібела була богинею 
природи і родючості) вибиваються із загальної кон-
цепції декоративного оздоблення споруди. 

Іншою богинею, яку зображали в зубчастій ко-
роні, була Фортуна ― римська богиня щастя, долі, 
добробуту, успіху, яка ототожнювалась із грецькою 
Тіхе, а також вважалась захисницею окремих осо-
бистостей і груп людей [10: 135]. У зв’язку з цим 
присутність її образу на фасаді оперного театру є 
більш імовірною.

Великий лик Фортуни з лукавою посмішкою 
та відстороненим поглядом високо розташований 
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на площині фасаду і має широкий кут огляду; разом 
із тим, він є ідейним акцентом північної сторони 
споруди. Варто також зазначити, що в архітекту-
рі Львова другої половини XIX ст. Національний 
академічний театр опери та балету ім. С. Крушель-
ницької залишається єдиною спорудою міста, фасад 
якої прикрашає маска античної богині Фортуни.

Досить часто на фасадах класицистичних і 
еклектичних споруд Львова зустрічаємо маски та-
ких богів грецької міфології, як Артеміда та Апол-
лон. 

Вічно юна, прекрасна богиня Артеміда (рим. 
Діана) вважалась богинею полювання, що жила се-
ред природи і диких тварин. Шанували її і як боги-
ню рослинності та родючості. Як сестра Аполлона, 
бога світла, вона вважалася також богинею місяця і 
ототожнювалась із богинею Селеною [10: 138]. 

Оскільки Діана була богинею полювання, на 
більшій частині античних статуй її волосся зв’язане 
у вузол на потилиці. Ця особливість її зачіски пе-
рейшла і на маскарони, зокрема в архітектурі 
Львова. Такою можна побачити юну Артеміду на 
фасаді будинків по вул. М. Коцюбинського, 19, Ли-
чаківській, 16 та М. Лисенка, 9. Іншим характерним 
атрибутом Діани як богині місяця була діадема з 
місячним серпом. В архітектурі Львова такий лик 
античної богині можна зустріти над вхідним порта-
лом будинку на пл. Св. Юра, 7 (рис. 8), а також по 
вул. І. Франка, 28 та Академіка В. Гнатюка, 24. 

Аполлон, як уособлення сонця в древніх мі-
фах, був найпрекраснішим із богів; він переможець 
темряви і злих духів, бог світла і життя; він був 
покровителем мистецтва, музики та співу [7: 104–
107]. Серед львівських споруд початку XIX ст., 
фасади яких прикрашають маскарони цього бога, 
виділяється житловий будинок по вул. П. Дорошен-
ка, 19 (1908–1909, арх. В. Підгородецький), один 
із найкращих прикладів архітектури пізнього іс-
торизму. Серед багатої барокової ліпнини фасаду 
споруди виділяється монументальний маскарон 
Аполлона, що розташований над проїздом до ка-
мерного внутрішнього подвір’я (рис. 9). Як і в ан-
тичності, бог зображений безбородим, оскільки він 
був уособленням сонця, а сонце ніколи не старіє. 
Його голову увінчує лавровий вінок, який є одним 
із атрибутів Аполлона і завдяки якому можна виріз-
нити цей образ серед численних ликів інших богів 
античної міфології (лавровий вінок на голові у бога 
Аполлона пов’язаний із міфом про перетворення 
німфи Дафни на лаврове дерево). Також маскарони 
Аполлона в лаврових вінках прикрашають лучкові 
сандрики над вікнами другого поверху споруди по 
вул. Ш. Руставелі, 2 та фасад кам’яниці на вул. Га-
лицькій, 15.

Діоніс (рим. Вакх) був одним із найпопуляр-
ніших богів давньої Греції. Він був богом рослин-
ності, родючості, вологи, покровителем виногра-
дарства й виноробства [1: 193]. Твори мистецтва 
грецької архаїки зображають Вакха в літньому віці, 

з величною поставою, довгим волоссям, бородою, з 
пов’язкою на голові і чашею (кантаром) або галуз-
кою винограду в руці. Мистецтво пізніших періодів 
зображує Діоніса-Вакха вродливим оголеним юна-
ком із м’якими, майже жіночими рисами обличчя 
й вінком із виноградного листя на голові [2: 198; 
7: 226–228]. Ці два типи трактування образу анти-
чного бога виноробства та виноградарства зустріча-
ються і серед львівських маскаронів XIX ст.

Створений в період панування у львівській ар-
хітектурі стилістики класицизму маскарон безборо-
дого юнака декорує кронштейн балкона «кам’яниці 
Піллерів» (вул. В. Винниченка, 8). М’які риси об-
личчя, доброзичлива посмішка, вінок із плюща та 
грона винограду біля скронь вказують на те, що це 
зображення античного бога Вакха.

Велика маска Діоніса «архаїчного типу» де-
корує консоль кутового еркеру будинку № 13 на 
вул. Січових Cтрільців. Маскарон бога виноробства 
на цій споруді ― це гротескне зображення лику 
Вакха з єхидною посмішкою, густою бородою, він-
ком із плюща на голові та гронами винограду біля 
скронь. Подібне трактування мають театральні 
маски із зображенням Діоніса на карнизах бокових 
фасадів Львівського національного академічного 
театру опери та балету ім. С. Крушельницької. За-
декоровані у круглі щитки, ці лики бога зображені 
з густою кучерявою бородою, довгим волоссям, у 
вінку з виноградного листя та виноградних грон, із 
широкою радісною посмішкою на обличчі. Зв’язок 
Діоніса з театром, та, зокрема, з театральною мас-
кою, пояснюється тим, що на святах на честь Вак-
ха (які влаштовувались під час збору винограду), 
вперше почали розігрувати п’єси, з котрих згодом 
вийшли трагедія та комедія (винахідником яких в 
античності вважали бога Діоніса). 

Якщо в античності Діоніс-Вакх зближався з 
природою, пов’язувався зі звільненням людини від 
життєвих клопотів і цілковитим зреченням від бут-
тя, то в мистецтві Нового часу уявлення про Діоніса 
і про все, що його оточувало, сприймалося більш 
прямолінійно і асоціювалося з веселим застіллям 
[10: 163]. Це відбилося, зокрема, і на рельєфних 
масках, адже серед львівських маскаронів не зустрі-
чаються лики античного бога веселощів і винороб-
ства без посмішки на устах. Не є винятком і рельєф-
ні маски, що декорують головний та західний фасад 
готелю «Жорж», ― найбільшої готельної споруди 
Львова кінця XIX ст. (рис. 10). 

Архівольти вікон третього поверху готельної 
споруди прикрашають шість маскаронів, два з яких 
чоловічі (маски Діоніса), чотири ― жіночі. 

Як і маскарони Діоніса, так і рельєфні жіночі 
лики обабіч зображені у пишних вінках із виноград-
ного листя та виноградних грон. Таке трактування 
жіночих образів дає підстави стверджувати, що це 
зображення вакханок. За античною міфологією, 
вакханки (рим. менади ― «шалені») ― це німфи, 
що супроводжували Діоніса в його мандрах і по-
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ходах. Так само, як і Діоніс, на маскаронах менади 
зображувались із виноградним листям, гронами та 
плющем. 

У міфології Древньої Греції розповідається, 
що серед почту бога Діоніса часто можна було по-
бачити Пана (рим. Фавна) ― бога лісів і пасовищ, 
покровителя пастухів і охоронця стад [7: 216]. 
У Львові є декілька споруд, фасади яких декоро-
вано масками Фавна, що повністю відповідають 
його міфологічному образу. Всі львівські маскаро-
ни Пана є однотипними. Вони зображають лик на-
півлюдини-напівцапа з рогами та борідкою. Його 
обличчя відсторонене від усіх земних клопотів. 
Широка доброзичлива посмішка та прищурені очі 
створюють характерний емоційний образ, який від-
повідає вдачі бога. Такими є маски, що декорують 
кам’яниці на вул. Театральній, 12, М. Коперніка, 43, 
Є. Гребінки, 8, пр. Т. Шевченка, 30, пл. Св. Юра, 6, 
а також оздоблюють кронштейни балкону будинку 
№ 3 по вул. С. Крушельницької, що споруджений 
у 1895–1896 рр. архітектором А. Каменобродським 
(рис. 11) [2: 339].

Смуток та збентеження викликає маска із зо-
браженням античного бога Фавна в літньому віці 
на замкових каменях вікон першого поверху пала-
цу Е. Дуніковського (вул. М. Драгоманова, 42) ― 
останньої палацової споруди Львова другої по-
ловини XIX ст. (споруджений у 1897–1898 рр. за 
проектом В. Рауша [2: 364]). Старанно пророблені 
гостро індивідуальні риси обличчя з опущеними 
повіками та напіввідкритими устами демонструють 
нам похмурий образ бога, що відноситься до кра-
щих зразків рельєфних масок Львова XIX ст. 

Варто також зазначити, що практично всі 
львівські маскарони Фавна мають тенденцію до 
переходу антропоморфного лику в рослинні форми 
(пагони та листки). Така стилізація образу бога під-
креслює його роль як духа лісу, посередника між 
світом рослин та світом людей.

Близьким до образу Пана є образ сатира ― лі-
сового божества нижчого рангу, що уособлює пер-
вісну, грубу силу природи, демона родючості. За 
міфами, сатири населяли ліси й гори, любили по-
лювання, танці, музику, вино, жінок та були постій-
ними супутниками Діоніса [7: 216]. Мистецтво змі-
шало образ сатирів із образом Фавна, оскільки вони 
також являли собою суміш людини з цапом (в анти-
чності їх зображували з короткими рогами, цапи-
ними вухами та хвостом). У зв’язку з цим можна 
припустити, що несамовитий образ з іронічною по-
смішкою та пронизливим поглядом на вул. Я. Ма-
тейка, 7 є зображенням сатира (рис. 12).

Гермес (рим. Меркурій) був одним із найдав-
ніших богів Греції. У міфології йому приписують 
різноманітні функції. У період архаїки він був бо-
гом скотарства, покровителем отар (у цей час його 
зображували з бараном на плечах). У гомерівському 
епосі Гермес насамперед був посланцем богів, про-
відником душ померлих у підземне царство Аїда та 

покровителем мандрівників. Із розвитком торгівлі 
Гермес стає богом-покровителем торгівлі (зображу-
вали з гаманцем у руці), а також спритності, омани і 
навіть злодійства. Крім того, Гермес був покровите-
лем юнацтва, атлетів, богом гімнастики; його статуї 
ставилися в палестрах і гімназіях ― закладах, де 
навчали боротьби, кулачного бою, метання диска, 
бігу, стрибків тощо [7: 208–209].

У мистецтві образ Гермеса змінювався з роз-
витком його культу. В архаїчному мистецтві Гермес 
постає чоловіком у розквіті сил, із довгою (найчас-
тіше загостреною) бородою та довгим хвилястим 
волоссям. У класичну та елліністичну епоху тип 
Меркурія змінюється. Він зображується високим, 
дужим, струнким юнаком, завжди безбородим, із 
коротко стриженим кучерявим волоссям, уособлю-
ючи собою ідеальний тип юнака, що відвідує школи 
борців (гімнасії). Його обличчя не виражає величі 
Юпітера чи гордості Аполлона, але погляд його 
часто лукавий, що притаманне цьому хитромудро-
му і спритному богу. Таким Гермеса стали зображу-
вати і в мистецтві Нового часу.

Плаский крилатий капелюх із крильцями і ка-
дуцей ― головні атрибути Меркурія; навіть коли 
його зображують без головного убору, на голові у 
нього крила [7: 208–209]. 

Зображення Меркурія, зокрема на маскаронах, 
у наш час трапляються на емблемах банків та торго-
вельних фірм [7: 213].

На фасадах споруд старого Львова маски із 
зображенням Гермеса з’явились у першій полови-
ні XIX ст., а саме — в стилістиці класицизму. Його 
маскарони можна побачити на фасаді «кам’яниці 
Піллерів» (вул. В. Винниченка, 8), що споруджена 
на початку XIX ст. Рельєфні маски Меркурія ― по-
кровителя торгівлі та договорів, що декорують кон-
солі балкону, зображують лик безбородого юнака з 
лукавою, хитрою посмішкою на устах. Коротке ку-
черяве волосся вибивається пасмами з-під шолому з 
крильцями (атрибута бога). Однак у скульптурному 
оздобленні споруди маскаронам Гермеса не надали 
особливого значення. Спрощене трактування ликів 
Меркурія вступає в контраст та відходить на дру-
гий план порівняно з детально виліпленими маска-
ронами інших олімпійських богів, а саме Венери, 
Церери, Марса, Діоніса та Посейдона, що деко-
рують замкові камені вікон другого поверху даної 
кам’яниці. 

Серед еклектичних споруд Львова, фасади 
яких декорують маскарони Меркурія, варто відзна-
чити великі рельєфні маски античного бога в шоломі 
з крильцями на фасаді кам’яниці на вул. Є. Гребін-
ки, 8, І. Нечуя-Левицького, 3 (рис. 13), Солодовій, 1, 
Січових Стрільців, 3.

Зображений із лукавою посмішкою на устах 
і крилами на голові є лик Меркурія на фасаді 
кам’яниці № 1 по вул. М. Коперніка (вхід у колиш-
ній Пасаж Міколяшів, що збудований 1892 р.) Па-
саж був комплексом магазинів, іще з 1913 р. тут 
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були і кав’ярні, і кінотеатри [6: 33]. У зв’язку з цим 
використання маскаронів Меркурія, бога-покрови-
теля торгівлі, на фасаді входу в пасаж є не випад-
ковим, а доцільним по відношенню до призначення 
споруди. 

Найпопулярнішим із героїв Древньої Греції 
був Геракл (рим. Геркулес). Геракл уособлював об-
раз чоловіка, що має велику фізичну силу, волю, 
мужність і відвагу. Геракл прославився завдяки два-
надцяти подвигам. Згідно з античною міфологією, 
одним із подвигів Геракла була його перемога над 
немейським левом, що лютував, спустошуючи всю 
країну. Лев був невразливий, ніяка зброя не могла 
вбити його. Однак Геркулес загнав його в печеру та, 
вступивши з ним у бій, задушив руками. Потім зняв 
шкуру страшного звіра, що навіть у цьому вигляді 
наганяла страх на людей, й одягнув її так, що паща 
вкривала йому голову, наче шолом [7: 261]. Таке зо-
браження Геркулеса перейшло на маскарони.

Геркулес є уособленням енергії і праці. На 
найдревніших пам’ятках мистецтва він являє собою 
досконалий тип героя і атлета. Ідеальний тип Гер-
кулеса, створений Лісіпом, зображує цього героя в 
образі чоловіка у розквіті сил, з атлетичними фор-
мами, з сильно розвинутою мускулатурою, невели-
кою головою, покритою кучерявим коротким во-
лоссям, з сильно виступаючою нижньою частиною 
чола, з широкою, але короткою шиєю. Ці характерні 
риси повторюються практично на всіх зображеннях 
Геркулеса і є навіть вірнішими його ознаками, ніж 
звичні атрибути ― палиця і лев’яча шкура.

Жоден із героїв міфології античності не корис-
тувався такою популярністю в мистецтві, як Герку-
лес. Художники і скульптори всіх епох зображува-
ли його від колиски і до божественного апофеозу 
включно. Його зображували дужим чоловіком ― 
озброєним, голим або в лев’ячій шкурі. Подвиги 
Геракла були улюбленими темами античного мис-
тецтва [7: 276]. 

Що стосується рельєфних масок Геракла, то 
їх автори головним атрибутом бога обрали лев’ячу 
шкуру, накинуту на голову. Такі маскарони можна 
зустріти і в архітектурі Львова XIX ст. Вони, голо-
вним чином, декорують особняки вельмож та бан-
кірів. Це пов’язано з тим, що образ Геракла, який 
ототожнюється з силою і могутністю, був найбільш 
підходящим символом, котрий відповідав соціаль-
ному становищу власників цих споруд.

В архітектурі Львова маскарон Геракла впер-
ше з’явився на фасаді пам’ятки раннього класициз-
му, що споруджена на початку XIX ст., ― кам’яниці 
Й. Гауснера (пр. Свободи, 1–3). Коротке кучеряве 
волосся, борода, виступаюча нижня частина чола, 
нахмурені брови та міцно зімкнуті уста ― всі ці 
риси підкреслюють грізний та величний образ Ге-
ракла. Схожим є лик Геркулеса, який декорує один 
із фасадів палацу Сапєгів (вул. М. Коперніка, 40а). 
Однак емоційне навантаження у цього маскарона 
інше. Вираз обличчя героя, що зображений із ши-

роко відкритими очима, ― мужній, вольовий, проте 
спокійний. 

Маскарони Геракла, які зображують лик бога 
з лев’ячою шкурою (пащею) на голові, декорують 
фасад будинку на вул. К. Левицького, 17 (архітектор 
А. Ґоломб), що споруджений в 1892–1893 рр.; бу-
динок на вул. Січових Стрільців, 16 (1887) [2: 317–
319], а також будинок на вул. С. Крушельницької, 17 
(рис. 14), де маскарони Геракла зображені поруч із 
масками його дружини Деяніри. 

Збудований у 1882–1883 рр. для В. Ріґера за 
проектом З. Кендзерського будинок на вул. С. Кру-
шельницької, 17 декорований алегоричними скуль-
птурами авторства Л. Марконі, якому можна при-
писати й авторство масок на фасаді. На відміну від 
вищезгаданих масок Геракла, де герой представ-
лений широколицим та грізним, тим самим під-
креслюється його могутність, ці маски Геркулеса 
зображають запале худе обличчя героя, що різко 
контрастує з попередніми зразками. Однак у його 
вольовому та непорушному погляді легко впізнати 
великого героя античності. 

Обабіч масок Геракла представлені маски Де-
яніри ― його земної жінки, що зображена з покри-
тою головою. Лики Деяніри зображені повернути-
ми в бік масок її чоловіка, тим самим підкреслюючи 
зв’язок між образами, що втілені у цих маскаронах.

Маски з зображенням Геракла також наявні в 
декорі споруди Національного (Аристократичного) 
казино, що на вул. Листопадового Чину, 6, яке було 
споруджене за проектом віденської спілки Г. Гель-
мера і Ф. Фельнера у 1897–1898 рр. [2: 313]. Се-
ред багатого барокового оздоблення фасаду, що ви-
конане австрійськими скульпторами Т. Фрідльом і 
Р. Велькельном за моделлю Р. Вейра [11: 149–244], 
виділяються маски Геракла, розташовані на архі-
вольтах вікон першого поверху. Трактування лику 
героя, що зображений у час відпочинку від подви-
гів, підкреслено лев’ячою шкурою, накинутою на 
голову. Зв’язок маскаронів Геракла із призначенням 
споруди можна пояснити тим, що Геркулесу, як і 
всім смертним, були притаманні людські слабкості, 
пристрасті та помилки (що є характерними для від-
відувачів казино). 

Лев’ячі маски-шкури на архівольтах вікон га-
лереї, зображені з висолопленими язиками та звиса-
ючими лапами, є ще однією «вказівкою» авторів на 
те, що вищезгадані маскарони ― це образи найпо-
пулярнішого героя античної міфології Геракла.

На герої Гераклі закінчується перелік персо-
нажів греко-римської міфології, які втілені у львів-
ських маскаронах XIX ст.

Отже, можна зробити висновок, що сюжет-
ний матеріал античності став універсальним для 
мистецтва західноєвропейських країн, у зв’язку з 
цим, із приходом в архітектуру Львова стилістики 
класицизму, зображення богів та героїв греко-рим-
ської міфології з’явились і на фасадах львівських 
споруд.



№448 Теорія мистецтва

Якщо в Древній Греції та Древньому Римі мас-
карони персонажів античної міфології відігравали 
роль апотропеїв (їх боялись та шанували), з при-
ходом Нового часу вони втратили свою первісну 
функцію. Однак маски богів та героїв античності 
мали не тільки декоративну функцію. Вони були 
своєрідними талісманами-оберегами, що відігра-
вали роль у розкритті ідейно-образного змісту спо-
руди, а також підкреслювали приналежність будівлі 
до вищого соціального рангу; однак вони вже не 
мали того сакрального значення, яке їм приписува-
лось в античності. Це безпосередньо стосується і 
маскаронів Львова ХІХ ст.

За своїм пластичним вирішенням маскарони 
часто бувають неоднозначними. Це зумовлено кіль-
кома факторами. Одним із них є певна свобода у 
трактуванні античних богів, божеств та героїв, яка 
нерідко допускалася скульпторами при створенні 
маскаронів (творча інтерпретація автора). 

Іншим фактором є складність вираження обра-
зу міфологічного персонажа через таку скульптурну 
форму як маскарон. Адже маска ― це зображення 
виключно лику, що ускладнює використання кон-
кретних атрибутів, за допомогою яких легко впізна-
ти того чи іншого античного бога чи героя. 

Висновки. Отже, у Львові маскарони із зобра-
женням персонажів античної міфології представле-
ні образами олімпійських богів (Зевса, Гери, Деме-
три, Афродіти, Ареса, Афіни, Артеміди, Аполлона, 
Діоніса та Гермеса), другорядних богів ― Тіхе і 
Пана; міфологічних божеств ― німф, менад та са-
тирів; античних героїв ― Геракла та Деяніри.

Вибір зодчими для маскаронів Львова конкрет-
них образів античної міфології не був випадковим. 
Зазвичай він був напряму пов’язаний із призначен-
ням споруди або із примхами замовника. У другому 
випадку вони відігравали роль талісмана-амулета, 
символічний зміст якого міг бути відомим обмеже-
ній кількості людей. 

Тому, хоча зміст маскаронів у більшості випад-
ків є досить простий для розуміння (у чому і поля-
гає їх етичне та естетичне значення), все ж символі-
ку деяких масок, а в ряді випадків і їх композицій, 
доводиться розгадувати. 

Перспективи подальшого дослідження. Ре-
зультати роботи відкривають можливості для про-
ведення подальших досліджень як окремих типоло-
гічних груп маскаронів Львова (сецесійних жіночих 
масок, масок портретного характеру, зооморфних 
маскаронів та ін.), так і для більш конкретного ана-
лізу окремих, оригінальних львівських взірців, їх 
пластичних характеристик та авторства.
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