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Новіков Ю. М. Жанрово-стильові особливості комп-
лексу «гармонія — фактура» фортепіанних тво-
рів Б. М. Лятошинського (цикл «Відображення»). 
У статті розкриваються специфіка та роль фактурно-
гармонічного комплексу як одного з головних чинни-
ків фортепіанного стилю відомого українського ком-
позитора Б. М. Лятошинського. Дослідження про-
водиться на основі аналізу циклу «Відображення», 
який було створено видатним майстром на початку 
формування його творчого мислення. З’ясовано, що 
гармонічні комплекси опосередковуються фактурою 
й постають мобільними та надзвичайно варіативни-
ми передусім в області фонізму, а також у лоні ладо-
функціональних співвідношень. Лейтгармонією циклу 
можна вважати великий септакорд, а лейтінтонаці-
єю — інтервал секунди. Суттєво впливає на всі аспек-
ти гармонії і фактури концентрація інтонаційно-гар-
монічних елементів у рамках єдиної вертикалі. 

Ключові слова: фактура, гармонія, цикл, жанр, 
стиль, п’єса, композитор, творчість, інтонація. 

Новиков Ю. М. Жанрово-стилевые особенности 
комплекса «гармония — фактура» фортепианных 
произведений Б. Н. Лятошинского (цикл «Отра-
жение»). В статье раскрываются специфика и роль 
фактурно-гармонического комплекса как одного из 
главных факторов фортепианного стиля известного 
украинского композитора Б. Н. Лятошинского. Иссле-
дование проводится на основе анализа цикла «Отра-
жение», который был создан выдающимся мастером 
в начале формирования его творческого мышления. 
Выявлено, что гармонические комплексы опосреду-
ются фактурой и являются мобильными, вариатив-
ными, прежде всего, в области фонизма, а также в 
лоне ладофункциональных взаимоотношений. Лейт-
гармонией цикла можно считать большой септак-
корд, а лейтинтонацией — интервал секунды. Сущес-
твенно влияет на все аспекты гармонии и фактуры 
концентрация интонационно-гармонических элемен-
тов в рамках единой вертикали. 

Ключевые слова: фактура, гармония, цикл, жанр, 
стиль, пьеса, композитор, творчество, интонация. 

Novikov Y. The features of genre and style for the com-
plex “harmony — texture” of the piano compositions 
by B. M. Liatoshynsky (“Image” cycle). The article is 
devoted speci c features and the role harmonious and 
of textural interactions. These characteristics are the 
main factor for the piano style of the famous Ukrainian 
composer B. M. Liatoshynsky. The author conducts in-
vestigation based on analysis of cycle “Re ection”. This 
composition was written in 1925 by B. M. Liatoshynsky. 
This time was the very early period for the life of national 
composer. 
The actuality of this article is generated from the wide his-
tory and theory genre. Questions about classi cation of 
genres, expressive interaction between many genres, bright 
speci c of factors for determining genres always creates 
complicated research process. The challenging task is 
interacting of the musical genre with musical style. The 
special scienti c interest is produced by the interaction be-
tween the compositions of the big piano cycle. The connec-
tion of many pieces into one big cycle expresses new ways 
of determination genres. The understanding the values in 
the genre is character of the contents for each composi-
tion. B. M. Liatoshynsky produces a brilliant interaction 
between a lot of genres. Consequently, there is a genre pal-
ette of colorful tones from the composer’s talent. There is 
harmony and texture in solid and fundamental basis of this 
genre palette. The characteristics harmony and texture, in-
teraction between these factors make bright and colorful 
style of piano compositions by B. M. Liatoshynsky. 
The cycle consists of seven small pieces. They are very 
different in the question of genre de nitions. The peculiar-
ities of character and drama of these pieces discussions 
about the speci cs of their genres. The  rst composition 
paints a mournful procession of people. The second piece 
opens image of toccata, the image of the permanent move-
ment. The third part resembles a nocturne with lyrical 
and tranquil intonation. The fourth composition creates 
a lyrical center of the whole cycle. It is built on several 
replicates of parts. The  fth piece is born from the impro-
visational nature. The sound of the piano transmits bright 
character of interludes. The sixth composition produces 
a brilliant and playful image of the scherzo. The seventh 
piece creates a very expressive and active  nal. Music re-
veals the intonation from all parts of the piano cycle “Im-
age” by B. M. Liatoshynsky. 
Principle texture and harmonious union grows from the 
ground mood. The foundations from intonations of mood 
transparently and expressively characterize this union. 
Composer is based on the monodic and harmonic con-
struction principle of melody. There are semantic units in 
a musical composition namely complex seventh chords 
and short melodic turns from small thematic content (mu-
tual relations in second, third, fourth). 
Accord is a comprehensive system center into piano cycle 
“Image” by B. M. Liatoshynsky. Accords are distinctive 
segments of the sections. As a result, the composer creates 
a velvet, certain and distinct tonal and harmonic basis of 
all the composition by outstanding Ukrainian author. 
The main harmony of the whole cycle is a big a seventh 
chord. General intonation a musical composition can be 
considered for the interval second. The concentrated in-
tonation and harmonic elements under a single vertical 
greatly affect all aspects of harmony and texture. 
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The  rst piece was written in one type of texture. The 
theme is based on the declamatory and recitative melodic 
intonations. There are intense movement of texture in 
the middle of second composition. The intonational con-
trast characterizes this part of the cycle. The stopping, 
as a sounding pause, there is the principal means for the 
creation-contrasting atmosphere. The third piece demon-
strates a new genre speci cally a nocturne. His soft and 
gentle intonations of intervals create calm character of 
this composition. The  fth part is the simultaneous the 
vertical of many registers, timbre merges, timbre colors 
and contrasts. The sixth composition is disclosed in rec-
itative melody with dotted a descending movement. The 
composer as a central culmination of all the piano cycle 
approves the seventh piece. This piece creates a reminis-
cence of the previous parts of this series “Image” by fa-
mous Ukrainian composer B. M. Liatoshynsky. 
Therefore, the contrast presentation, bright genre modula-
tion and original synthesis of textures generate new char-
acteristic of artistic verge of the piano cycle “Image”. The 
harmony holds stable and strong position. It determines 
the intonational  eld of thematic. The harmony creates 
the solid stylistic unity for the all parts of this piano cycle. 
The complex harmony — texture for compositions of the 
piano cycle “Image” by B. M. Liatoshynsky will update 
the performing, pedagogic and scienti c interpretation 
for piano music of famous Ukrainian composer. 

Keywords: texture, harmony, cycle, genre, style, piece, 
composer, creative, intonation. 

Постановка проблеми. Серед найбільш акту-
альних проблем сучасного музикознавства питання 
жанру та стилю займають чи не найперше місце у 
багатовекторності їх визначення як понять, в окрес-
ленні їх класифікації та структуруванні у родові, 
видові й типові відносини. Безумовно, стиль як від-
повідний почерк митця, його художня індивідуаль-
ність творчого мовлення в найбільш яскравій мірі 
взаємодіють із жанром тої чи іншої музичної ком-
позиції. Адже саме жанр твору постає своєрідною 
матрицею, канвою для побудови чіткої художньо-
свідомої змістовності музики.

Питання жанру і стилю на сучасному етапі 
розвитку музичної культури сягають уваги науков-
ців як із точки зору загального, комплексного розу-
міння даних категорій, так і з позиції вивчення їх 
факторного наповнення й низки критеріїв, що ви-
значають певну природу жанрово-стильової специ-
фіки композиції. 

Особливої ваги вищевикладене набуває у лоні 
вітчизняного фортепіанного мистецтва, коли твор-
чість багатьох видатних українських композиторів 
довгий час залишалась, а у певній мірі залишаєть-
ся й сьогодні, в тіні. Статтю присвячено розгляду 
комплексу «гармонія — фактура» (далі — ФГК) як 
головного чинника фортепіанного стилю Б. М. Ля-
тошинського (1894–1968). Аналітичну базу складає 
цикл «Відображення», який раніше в цьому аспекті 
не розглядався. 

Зв’язок із науковими або практичними за-
вданнями. Дослідження проведено згідно теми «Пи-
тання специфіки жанрів сучасного музично-виконав-

ського мистецтва», затвердженої на засіданні Вченої 
ради Дніпропетровської консерваторії ім. М. Глінки, 
нині Дніпропетровської академії музики ім. М. Глін-
ки (протокол № 10 від 25.06.2015 року). 

Аналіз останніх досліджень і публікацій.
Творчість Б. М. Лятошинського за характером і 
осягненням художніх ідей, за специфікою музич-
ного мовлення належить до середини ХХ століття. 
Доробок митця пов’язується, перш за все, із про-
блемами симфонізму новітньої музики, еволюці-
онування якого проходило у межах національних 
композиторських шкіл (В. Самохвалов [6], І. Кот-
ляревський [5], І. Золотовицька [2] та ін.) Велика 
увага приділяється проблемам поліфонічного мис-
лення композитора на матеріалі аналізу, в основно-
му, його симфонічних добутків (Т. Віноградова [1] 
та ін.) Також отримує науково-дослідницьку увагу і 
специфіка тембрової палітри Б. М. Лятошинського 
(Ю. Іщенко [4]). Останнім часом учені приділяють 
увагу фактурним принципам у творах композито-
ра. У статті Г. Ігнатченка [3], наприклад, розгляну-
ті типові моделі фактурного розвитку на прикладі 
«Обробок народних пісень для голосу й фортепіа-
но». Але ж іще багато дослідних проблем творчості 
Б. М. Лятошинського потребують уваги сучасних 
науковців. У полі такого роду питань постає і спів-
відношення гармонії та фактури, розгляд якого за-
пропоновано у даній статті.

Мета статті — розкриття особливостей комп-
лексу «гармонія — фактура» у світлі жанрово-сти-
льової своєрідності фортепіанних творів Б. М. Ля-
тошинського. Також метою публікації постає 
всебічна популяризація фортепіанного циклу міні-
атюр «Відображення», який є основним музичним 
матеріалом для аналізу в даній роботі. 

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Цикл прелюдій «Відображення» був створений 
у 1925 році, коли тільки починалось формування 
творчого мислення композитора. Цей період мож-
на охарактеризувати як час творчого пошуку, прояв 
індивідуальних рис та нових стилістичних особли-
востей музичного мислення Б. М. Лятошинського. 
Даний цикл складається із семи п’єс, які вирізня-
ються різноманітними жанровими ознаками. Не-
зважаючи на відсутність програмних назв, п’єси 
можна диференціювати за жанрами, відштовхую-
чись від їхнього характеру і драматургічних осо-
бливостей. Деякі ознаки жанрових прообразів міс-
тяться в авторських ремарках: І п’єса містить риси 
скорботного ходу, ІІ — близька токаті, ІІІ — нагадує 
за жанром ноктюрн, ІV — являє собою ліричний 
центр композиції і одночасно містить ремінісценції 
попередніх образів; V — звукозображальна інтер-
медія імпровізаційного характеру, VІ — нагадує 
скерцо, VІІ — фінал, який має синтезуючий харак-
тер, містить ремінісценції № 2, 3, 5, 6 та «аркове» 
обрамлення циклу. 

Підкреслимо, що жанрові особливості п’єс, 
які проявились через фактуру, самі по собі не да-
ють уявлення про інтонаційну тканину. Остання — 
результат інтеграції моделі жанру (композиційної 
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фактури) і моделі ладу (композиційного складу і 
ладо-гармонії як такої, у сфері інтонаційності). 

Питання про лад є одним із основних у сис-
темі фактурно-гармонічних взаємодій. Принцип 
ФГК пов’язаний зі спільністю гармонії і фактури 
на ґрунті ладу й характеризується на основі ладу, 
що розгортається в межах звуковисотних співвідно-
шень і в межах складу. Із цього погляду слід одразу 
зазначити, що Б. М. Лятошинський спирається на 
монодійно-гармонічний принцип складової побудо-
ви. Семантичними одиницями композиції в циклі є 
комплекси септакордів і короткі мелодичні звороти 
мікротематичного змісту, звичайно секундового, 
терцового, кварто-тритонового сполучення. Акорд 
тут є комплексним центром системи і має власти-
вість розімкнення тонального змісту. У той же час, 
із акордів виділяються своєрідні сегменти секції, в 
яких у рамках багатотерцових структур можуть ви-
ділятись тонально-гармонічні опори. 

Часто зустрічаються зіткнення дисонуючих 
звуків, представлених у рамках розширеного ладу 
різновидами однієї й тієї самої ступені звукоряду. 
Наприклад, результатом структурних ускладнень 
тоніки стало її переродження з консонантної на дис-
онантну.

Можна припустити, якщо вони мають акордо-
ву форму, то композитор орієнтується на гармоніч-
ну (складову) форму ладу; якщо ж виклад тяжіє до 
одноголосного і відповідає монодичній формі ладу, 
то це монодійна форма складу; якщо сполучається 
те й інше, то це — монодійно-гармонічна форма.

Вивчаючи функціональну логіку руху ладу 
протягом циклу, можна охарактеризувати в цілому 
гармонічні функції як функції автентичного типу. 
Це особливо помітно в кадансах. У них показані 
дисонантні тоніки, що вводяться в результаті за-
вуальованих співвідношень автентичного кадан-
сування, представленого частіше за все як вводно-
тоновість. Що стосується кадансів і гармонічних 
зворотів, пов’язаних із кварто-квінтовими і тоні-
ко-домінантовим співвідношенням, то вони також 
представлені у тканині ФГК і зустрічаються також 
у завуальованому та модифікованому виді. Цікавим 
у цьому плані є каданс у І п’єсі. Припустимо, що 
це — вертикальний варіант плагального кадансу, 
оскільки в поліакорді сполучені функції Т і S.

Відзначимо, що лейтгармонією циклу можна 
вважати великий септакорд, лейтінтонацією — ін-
тервал малої секунди. Дисонантна основа вертикалі 
проникає й у тональні центри, що особливо важли-
во для розуміння даної гармонії. Підкреслимо ши-
рокий розвиток у композитора можливостей полі-
гармонічної організації, закладеної у дисонантних 
тоніках. Останні модифікуються шляхом виділення 
з них дисонантних центрів, що періодично стають 
самостійними ладовими опорами, і час від часу зно-
ву включаються в єдину загальну вертикаль. 

Мелодичні зв’язки у рамках ФГК стають про-
відними у секундових і терцових співвідношеннях. 
Часто відбувається своєрідний процес заміни абсо-

лютних висот при повторах елементів комплексу. 
Тематизм упізнається, як правило, лише по фактур-
них викладах, які його репрезентують. Рідко спо-
лучаються дві вертикалі однакової будови. Частіше 
за все між ними виникає фактурно-мелодичний 
хід, що призводить до іншої організації вертикалі. 
Останнє означає варіативний, так би мовити, плин-
ний, рухливий характер використовуваних компо-
зитором ФГК, які від самого початку є поданими у 
становленні, внутрішньому розвитку.

Секундовість пронизує вертикаль і горизонталь 
усього циклу «Відображення». Вона органічно виті-
кає з дисонантної основи вертикалі, природно співіс-
нує з поліфонічним рухом у шарах фактури, яка, до 
речі, є типово фортепіанною, чітко диференційова-
ною на партії правої і лівої рук. Секундовість є осно-
вним матеріалом полігармонічних сполучень, де по-
казані раніше у горизонталі компоненти ФГК (власне 
акорди і співзвуччя) сполучаються по секундах. 

Перша п’єса — монофактурна, оскільки 
вона — теза для майбутніх жанрово-фактурних 
перетворень. Її фактурна будова вичерпується го-
ризонтальною поліфактурою перших двох тактів, 
заснованих на речитативно-декламаційній, сугубо 
мелодичній темі, незважаючи на акордове оснащен-
ня двопластовою поліфонією І такту та «застиглим» 
акордом із пульсуючою фігурацією органного пунк-
ту баса — у ІІ такті. Логіка даного двотакту з пере-
становками, «ковзанням» висот, зі зміщенням у часі 
і просторі — визначає собою всю структуру І п’єси.

У ІІ п’єсі відбувається показ інтенсивних 
фактурних рухів у середині номера. Константність 
заданого фактурного осередку зберігається і тут, 
причому остання має подібність із розглянутими 
двома тактами І п’єси. Кореспондують загальна ло-
гіка динаміки і спаду — зупинки. 

ІІІ п’єса демонструє новий жанр, близький 
до ноктюрну, але у сполучені з бурлескною афек-
тацією. Фігураційний шар традиційно розміщено 
у партії лівої руки. Верхній же шар демонструє в 
оберненні вже знайому нам речитативну мелодичну 
структуру початкового такту І п’єси. Тут ця струк-
тура зосереджена і ніби поступово накопичується 
«пригадується», що приводить у середньому роз-
ділі до досить бурхливої кульмінації, патетичного 
«вибуху» енергії, а далі — до свого нового фактур-
ного варіанту, типового для поліфонічних прийомів 
Б. М. Лятошинського у кульмінаціях: вертикальних 
перестановок різнотемних шарів. 

ІV п’єса являє собою новий етап руху ФГК ци-
клу, спрямований до заключної, VІІ п’єси. На цьому 
«витку» фактурного процесу як цілком закономірне 
сприймається повернення до вихідної тези, тобто до 
матеріалу фактури І п’єси. Однак тут, у зв’язку з метою 
показу нової жанровості (це своєрідний поліфонізова-
ний хорал), набагато менше внутрішнього контрасту, 
більше лапідарності у викладі, суцільно заснованому 
на техніці пластово-поліфонічного варіювання — чи 
«включення» і «вимикання» шарів, перестановки, 
стиснення, розгортання побудов у масштабах та ін. 
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Кульмінація — реприза цієї п’єси демонструє 
багатозвучні, багатореєстрові вертикалі, що є, по 
суті, дублюванням «в акорд» вихідного матеріалу. 

V п’єса має яскраво виражений пасторальний 
характер. Дисонантні полішари тут винесено у ви-
сокі регістри, де їхнє звучання стає прозорим і не 
сприймається як гостре. Показовим постає секун-
дове дисонування, що у музиці ХХ століття навряд 
чи сприймається як таке, а скоріше є колористичним 
стильовим прийомом. Фактурний виклад у п’єсі ви-
різняється стабільністю та внутрішньо фактурними 
процесами, що підкреслює її інтермедійний харак-
тер. Проте і в даному випадку у ФГК присутня тех-
ніка вичленування сегментів цілісного звукового 
комплексу, продемонстрована композитором у дру-
гому розділі цієї двочастинної композиції.

VІ п’єса ще раз наглядно демонструє вищеска-
зане. Її вихідна фактурна теза близька початковому 
двотакту І п’єси — речитативна фраза і «згасаючий» 
пунктирний акорд. Друге речення цього періоду по-
вторної структури, що вичерпує форму всієї п’єси 
(як і І п’єси), являє собою вертикальне обернення 
першого з поступовим зняттям дублювань. Що в 
результаті приводить до своєрідного згортання усієї 
фактури, яка врешті-решт зводиться до монофоніч-
ної форми викладу. 

VІІ п’єса є кульмінацією всього твору, що син-
тезує увесь попередній виклад. У ній саме через 
фактуру, точніше — через ФГК, наглядно просте-
жуються ремінісценції всіх попередніх частин — 
фігурації пасторальної V п’єси, тріольні фігури ІІ, 
що складають матеріал її першого розділу. У серед-
ньому розділі складної тричастинної форми фіна-
лу зі скороченою репризою з’являється матеріал 
VІ п’єси, але у фактурному одязі модифікованої фо-
нової фігури акомпанементу з ІІІ п’єси. Неважко по-
мітити подібність мелодичних структур V та І п’єс, 
що підсилюється у результатуючій репризі, де ФГК 
досягає максимального узагальнення (розділ Maes-
tozo) у поверненні фактурномодифікованого, із за-
лученням пасажів матеріалу фактурної тези І п’єси. 

Висновки. На основі запропонованого аналізу 
можна зробити певний висновок: гармонія Б. М. Ля-
тошинського невіддільна від фактури; до її аналізу 
не можна застосовувати метод, так би мовити, «ске-
летування», оскільки гармонічні комплекси, опо-
середковані фактурою, виявляються мобільними та 
варіативними як в області фонізму, так і в області 
ладофункціональних зв’язків. Лейтгармонією циклу 
можна вважати великий септакорд, а лейтінтона-
цією — інтервал секунди; широкий розвиток мож-
ливостей полігармонічної організації, закладеної у 
дисонантних тоніках та інших опорних вертикалях. 

Метод концентрації інтонаційно-гармоніч-
них елементів у рамках єдиної вертикалі значним 
чином впливає на всі аспекти гармонії та фактури. 
Від нього, зокрема, походить принцип «опорний 
акорд — фактурно-мелодичний рух — новий опо-
рний акорд», що є основним у послідовності ладо-
вих опор і тональних центрів.

Спільність інтонаційних мікроелементів — 
«ядер» горизонтальних мікротем і вертикалей — 
діє у всіх п’єсах. При їх незначних масштабах і, у 
зв’язку з цим, неможливістю інтенсивних тональних 
зрушень, зростає роль фактури як головного носія 
динамічного фактора в області драматургії. Жанро-
ві модифікації у вигляді контрастних змін викладу, а 
частіше — жанрових модуляцій, синтез фактур, які 
представляють різні жанри, визначили музичне ста-
новлення в циклі «Відображення», а отже — і його 
основну логіку. Гармонія, у свою чергу, виявилась 
фактором більш стійким, стабільним, визначаючи 
собою «інтонаційне поле» тематизму, підкреслюючи 
спільність, стилістичну однорідність останнього. 

Перспективи подальших розвідок. Своє-
рідність взаємодії «гармонія — фактура» в їх усві-
домлені як цілісного, характерологічного фактур-
но-гармонічного комплексу може бути досліджена 
на прикладі аналізу багатьох інших фортепіанних 
композицій Б. М. Лятошинського, у такий спосіб 
оновлюючи виконавсько-інтерпретаційні підходи 
до музики видатного українського композитора.
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