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Бреславець Г. М. Культуротворче осягнення 
фольклорного тексту в мистецькій і науковій ді-
яльності І. С. Польського. У статті розглядають-
ся проблеми сучасної реконструкції фольклорного 
тексту крізь призму композиторської творчості, 
наукової та культурницької діяльності харківського 
композитора І. С. Польського. Охарактеризовано 
специфіку мистецької реконструкції фольклорного 
тексту в музичних творах композитора; висвітле-
но особливості наукової реконструкції фольклорно-
го тексту в етномузикологічній та методологічній 
діяльності І. С. Польського. Сферою основних на-
укових та творчих інтересів його стала україн-
ська, російська та білоруська календарно-обрядова 
народна пісенність: специфіка, типологія, між-
культурні зв’язки та сучасне побутування. Науко-
во-творчі принципи І. С. Польського здебільшого є 
методологічним фундаментом сучасної вітчизня-
ної системи вузівської етномузикологічної освіти.

Ключові слова: фольклорний текст, мистецька 
реконструкція фольклорного тексту, наукова ре-
конструкція фольклорного тексту, композитор 
І. С. Польський.

Бреславец Г. Н. Культуротворческое постиже-
ние фольклорного текста в художественной и 
научной деятельности И. С. Польского. В ста-
тье рассматриваются проблемы современной ре-

конструкции фольклорного текста сквозь призму 
композиторского творчества, научной и культур-
но-просветительской деятельности харьковского 
композитора И. С. Польского. Охарактеризована 
специфика художественной реконструкции фоль-
клорного текста в музыкальных произведениях 
композитора; освещены особенности научной ре-
конструкции фольклорного текста в этномузы-
кологической и методологической деятельности 
И. С. Польского. Сферой основных научных и твор-
ческих интересов И. С. Польского стала украин-
ская, русская и белорусская календарно-обрядовая 
песенность: специфика, типология, межкультур-
ные связи и современное бытование. Научно-твор-
ческие принципы И. С. Польского в большинстве 
своем стали методологическим фундаментом со-
временной отечественной системы вузовского эт-
номузыкологического образования.

Ключевые слова: фольклорный текст, художе-
ственная реконструкция фольклорного текста, на-
учная реконструкция фольклорного текста, компо-
зитор И. С. Польский.

Breslavets G. Cultural creative comprehension of a 
folklore text in I. S. Polsky’s (1924–2001) professional 
activity and academic career.
Background. Considering an issue of a modern recon-
struction of a folklore text (RFT), the speci c character 
methods of its embodiment in the oeuvre of the Kharkiv 
composers, it cannot be neglected the artistic contri-
bution, which made the renowned composer, educator, 
cultural and social luminary I. S. Polskyi by his ver-
satile and signi cant artistic and scienti c activities. 
I. S. Polskyi (1924–2001) was one of the founders of 
the modern Kharkiv school of ethnomusicology, the 
professor of the Kharkiv State Academy of Culture, 
who devoted many decades of his life to studying the 
fundamental problems of the theory of folklore. It was 
the last third of the twentieth century that became es-
pecially vivid for the composer by the embodiment of 
his creative innovations in the musical and relating to 
methodology of science work in the  eld of music eth-
nomusicology in the Kharkiv region and laid down the 
foundations of determining the new ways of cultural 
creative comprehension of a folklore text.
Methods. Proceeding from the cultural and systemic 
methods (the complex of art and ethnomusicology ap-
proaches), the article has contributed to highlighting 
the main styles of I. S. Polskyi’s professional activity, de-
scribing his multifaceted oeuvre, the holistic analysis of 
his ethnomusic performance and its in uence on his own 
composing, teaching and artistic and social activities.
Objectives. The aim of the paper is to 1) describe the 
features of cultural creative comprehension of a folklore 
text in I. S. Polsky’s professional activity and academ-
ic career; 2) examine the speci c character of its em-
bodiment of the artistic reconstruction of a folklore text 
(ARFT) in his composing oeuvre; 3) identify the speci c 
character of introduction of the scienti c reconstruction 
of a folklore text in the research and instructional meth-
odology and cultural activities of the artist.
Results. The paper studies the issues of a modern re-
construction of a folklore text (RFT) in the light of the 
composing oeuvre, scholarly endeavour and cultural 
activities of the Kharkiv composer I. S. Polskyi. The 
major area of I. S. Polskyi’s expertise was the Ukrain-
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ian, Russian and Belarusian calendar and ceremonial 
art folk melodiousness: their speci c character, typol-
ogy, intercultural relations and modern existence.
Among the research areas in the  eld of ethnography 
and ethnomusicology that I. S. Polskyi developed there 
were the consideration of the folklore of “Ukrainian-
Russian frontier”, the resource comparative analysis 
of songs and ceremonies of Ukrainian and Belarusian 
winter rituals (especially, the etymology and genre ty-
pology of existence of Christmas carols). The composer 
was speci cally concerned with the theme of folklore 
preservation, involving methods of embodiment of folk-
lore rituals in the modern traditions of folk celebration.
The uniqueness of I. S. Polskyi’s performance in the 
 eld of music Slavic studies consists in integrity, syn-
cretism of his scienti c and creative approaches to the 
comprehension of folklore texts that re ects the inter-
connection between the major types of RFT — scienti c 
and artistic ones.
Considering I. S. Polskyi’s composing oeuvre in the 
light of the artistic reconstruction of a folklore text 
(ARFT), it should be emphasized that the thematic in-
vention of many works is imbued with folklore intona-
tions, active and acute rhythm-formulas of the winter 
Slavic rites. In the character of the embodiment of East 
Slavic folklore motives in the artist’s composing oeuvre 
his features of the individual author’s style as well as 
many of the leading artistic trends that belong to the 
modern expressions of music folklorism are vividly 
re ected. The uppermost embodiment in the author’s 
form of composing RTF of the themes of East Slavic 
ritual carol singing in its rich diversity was the piano 
series “24 Christmas Carols” (1970–1980).
I. S. Polskyi’s research and creative principles provided 
primarily the methodological foundation of the modern 
national system of ethnomusic university education. 
The scienti c approach has made it possible to consider 
I. S. Polskyi’s pedagogical, research and methodologi-
cal activities in the context of the scienti c reconstruc-
tion of a folklore text and its leading forms of scienti c 
and theoretical RFT and scienti c and practical RFT.
Conclusions:
1. Cultural creative comprehension of a folklore text 

in I. S. Polsky’s professional activity and academic 
career represented by the multifaceted research and 
composing legacy of the composer has made an 
indisputable contribution to the development of the 
national ethnomusicology and music Slavic Studies.

2. The study of the genesis and historical evolution of 
forms and types of musical folklore of Eastern Slavic 
peoples, its semantic, social and cultural, genre, 
structural, rhythm and intonation features, cultural 
and ethnographic context was instrumental in the 
creative work of the scholar.

3. The speci c character of the artistic reconstruction 
of a folklore text (ARFT) can be seen in the character 
of the embodiment of East Slavic folklore motives in 
I. S. Polskyi’s composing oeuvre, where the features 
of the individual author’s style as well as many of 
the leading artistic trends that belong to the modern 
expressions of music folklorism are vividly re ected.

4. I. S. Polskyi’s research and creative principles 
represented the introduction of the scienti c 
reconstruction of a folklore text and its leading forms 
of scienti c and theoretical RFT and scienti c and 
practical RFT and provided the methodological 

foundation of the modern national system of 
ethnomusic university education. The synthesis of 
I. S. Polskyi’s musical and theoretical, ethnomusic 
and pedagogical aspirations was most pronounced 
in his specially created innovative textbooks and 
manuals for medical universities “Music Theory from 
the Perspective of Folklore Studies”, “Harmony in 
the Light of Folklore Studies” as well as the course of 
lectures “Ukrainian Folk Music Creative Work” etc.

Keywords: folklore text, artistic reconstruction of a 
folklore text, scienti c reconstruction of a folklore text, 
composer I. S. Polskyi.

Постановка проблеми. У сфері музичної сти-
лістики 70-ті роки ХХ ст. відзначились продовжен-
ням розвитку «нової фольклорної хвилі», що зага-
лом вплинула на відновлення інтонаційного фонду 
музичної мови на підставі переосмислення глибин-
них фольклорних пластів, які не були широко вико-
ристані раніше. На погляд сучасної музикознавчої 
думки, поряд із раціональним свідомим звертанням 
до фольклору виникло «більш інтуїтивне підспудне 
відбиття його стилістичних ознак», «шлях опосе-
редкованого використання фольклорних інтонацій» 
став «невід’ємною стилістичною рисою творчої 
манери майже усіх композиторів» [5: 118], чим під-
твердив різноманітний зв’язок професійної компо-
зиторської та виконавської творчості з фольклорни-
ми джерелами. 

Актуальність теми. Розглядаючи проблеми 
сучасної реконструкції фольклорного тексту, спе-
цифіку методів її впровадження у творчості хар-
ківських композиторів, не можна оминути той мис-
тецький внесок, який утілив своєю багатогранною і 
значущою мистецькою, науковою діяльністю відо-
мий композитор, педагог та культурно-суспільний 
діяч І. С. Польський (1924–2001). Один із засновни-
ків сучасної харківської школи етномузикології, про-
фесор Харківської державної академії культури, він 
присвятив багато десятиліть свого життя вивченню 
фундаментальних проблем теорії фольклору. Саме 
остання третина ХХ ст. стала для композитора осо-
бливо яскравою за втіленням творчих інновацій у 
музичній та науково-методологічній роботі в галу-
зі етномузикології на Харківщині та є основою для 
визначення нових шляхів культуротворчого осяг-
нення фольклорного тексту.

Зв’язок із науковими чи практичними за-
вданнями. Дослідження здійснене відповідно до 
комплексної науково-дослідної програми ХДАК 
«Вітчизняна та світова культура: історико-теоре-
тичні аспекти» (Державний реєстраційний номер 
№0109U000511) до наукової теми «Українська і 
світова музика усної традиції» кафедри українсько-
го народного співу Харківської державної академії 
культури (протокол № 4 від 12.11.2014). Резуль-
тати дослідження мають практичне значення для 
подальшого розвитку сучасної гуманітаристики, 
насамперед у сферах культурології, музикознав-
ства, етномузикології та музичної фольклористики, 
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а також можуть використовуватися в музично-вико-
навській та педагогічній діяльності.

Аналіз останніх досліджень та публікацій.
Висвітленню основних напрямів мистецької діяль-
ності І. С. Польського, характеристиці його бага-
тогранної творчості присвячено чимало наукових 
статей мистецтвознавців І. Гулеско, О. Козак, П. Ка-
лашника, М. Калашник, Н. Некрасової-Яворської, 
Н. Очеретовської, В. Осадчої, І. Польської, А. Тере-
щенко та досліджень О. Зав’ялової, А. Беленко. Од-
нак цілісного аналізу етномузикознавчої діяльності 
та впливу її на композиторську, викладацьку та мис-
тецько-суспільну діяльність митця — немає.

Мета дослідження: 1) охарактеризувати осо-
бливості культуротворчого осягнення фольклор-
ного тексту в мистецькій та науковій діяльності 
І. С. Польського; 2) проаналізувати специфіку вті-
лення мистецької реконструкції фольклорного тек-
сту в його композиторській творчості; 3) визначити 
специфіку впровадження наукової реконструкції 
фольклорного тексту в науково-методичній та куль-
турницькій діяльності митця. 

Виклад основного матеріалу досліджен-
ня. Центральне місце у творчій діяльності вче-
ного займає дослідження генезису та історич-
ної еволюції форм і видів музичного фольклору 
східнослов’янських народів, його семантичних, 
соціокультурних, жанрових, структурних, ритмо-
інтонаційних особливостей та культурно-етногра-
фічного контексту.

Сферою основних наукових та творчих інтер-
есів І. С. Польського стали українська, російська 
та білоруська календарно-обрядова народна пісен-
ність (колядки, щедрівки, овсєні, риндзівки, воло-
чебні, обжинкові пісні та ін.), їх специфіка, типо-
логія, міжкультурні зв’язки та сучасне побутування.

Серед дослідницьких напрямів у галузі етно-
графії та музичної фольклористики, які розробляв 
І. С. Польський, — вивчення специфіки фольклору 
«україно-російського покордоння», здійснення по-
рівняльного аналізу пісень та ритуалів української 
й білоруської зимової обрядовості. Особливу увагу 
композитор приділяв темам збереження фольклору, 
залучення методів утілення фольклорної обрядо-
вості в сучасні традиції святкування в поєднанні з 
новими обрядодіями. Ця проблематика стала цен-
тральною у великій кількості наукових публікацій, 
насамперед у статтях «Художні особливості ігрових 
циклів колядної пісенності на Україні та в Білору-
сії», «Про використання традиційної колядної об-
рядовості», «Сучасні обряди на Україні та в Біло-
русії», «Специфіка фольклору україно-російського 
прикордоння», «Супровідні пісні колядного типу», 
«Волочебні пісні на Україні та в Білорусії» та ін.

Результатом вагомих досліджень жанрової 
специфіки колядки стала кандидатська дисерта-
ція «Колядні цикли в Білорусі та на Україні та їх 
спадкоємні зв’язки з новою соціалістичною об-
рядовістю» (1977). У цій роботі композитор усе-

бічно розглянув етимологію поняття «колядки», 
історичне походження колядної обрядовості та її 
модифікацію у різних національних культурах Єв-
ропи. І. С. Польський здійснив порівняльний аналіз 
української, білоруської та російської колядкової 
пісенності, систематизував жанрову типологію по-
бутування колядок у музичному фольклорі східних 
слов’ян, пов’язав їх зі специфікою календарних ци-
клів та відповідних ігрових дійств, виявив та класи-
фікував їх мелодико-тематичні, ритмо-інтонаційні, 
структурно-композиційні, фактурно-виконавські 
особливості тощо [7: 14]. 

Розглядаючи композиторську творчість 
І. С. Польського крізь призму мистецької рекон-
струкції фольклорного тексту (МРФТ), слід визна-
чити, що в характері втілення східнослов’янських 
фольклорних мотивів яскраво відобразилися як 
риси індивідуального авторського стилю митця, так 
і здебільш провідні художні тенденції, що прита-
манні сучасним проявам музичного фольклоризму. 
Наприкінці 1970-х років композитор написав багато 
масштабних та знакових для нього творів, зокрема 
1974 року з’явилася Перша симфонія, 1975 року — 
Увертюра, 1977 — Друга симфонія, тоді ж почало-
ся створення «24 колядок» для фортепіано. На піку 
творчої активності митця в інструментальній галузі 
була написана Соната для віолончелі з фортепіано 
(1977–1978). Інноваційний підхід в опануванні ін-
тонаційного матеріалу східнослов’янських колядок 
застосовано й у створенні епічного Концерту № 2 
для фортепіано з оркестром [5].

Цілісність, синкретичність наукового та твор-
чого підходів І. С. Польського щодо осмислення 
фольклорних текстів доводить унікальність його 
діяльності у сфері музичної славістики, відобра-
жує взаємозв’язок між провідними типами рекон-
струкції фольклорного тексту (РФТ) — науковою та 
мистецькою. І. С. Польський багато уваги приділяв 
вирішенню методологічних питань у композитор-
ській роботі над фольклорним текстом. Композитор 
визначив наступні завдання, які чітко охарактери-
зують специфіку одного з видів МРФТ — компози-
торської РФТ (КРФТ): «Прагнення розвити, змуси-
ти працювати на образ якомога більше з того, що 
закладено у первісному наспіві; вловити закономір-
ності, характерні ритмомелодичні звороти, поспів-
ки, мелізматику, приховану гармонію — все, що 
дозволить створити особливий, неординарний, ху-
дожньо цілісний комплекс, засоби виразності якого 
направлені на розкриття основної ідеї, основного 
змісту, основної художньої функції» [6: 135].

Вершинним утіленням в авторській формі
КРФТ мотивів східнослов’янської колядно-обрядо-
вої пісенності в їх багатому різноманітті став фор-
тепіанний цикл «24 колядки», що його композитор 
створив протягом десятиліття (1970–1980) Цикл 
побудовано на основі багатовікової традиції євро-
пейської професійної інструментальної музики, всі 
частини циклу співвідносяться за послідовністю до 
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квінтового кола, парними паралельними тональнос-
тями. Композитору вдалося поєднати професійну 
традиційність із фольклорною. Фольклорні семан-
тика, мелодика, ритміка зимової обрядовості про-
низують весь музичний матеріал твору. За змістом 
фольклорні тексти колядок вводять слухача у світ 
зимового свята — з його обрядодіями, грою, пі-
сенною святковістю (лемківська, польська, україн-
ська колядки з Першого зошиту, українські «Коза» 
та «Маланка» з Другого, білоруський «Терешка» з 
Третього, рязанські «авсєнки» з Четвертого). «Ідея 
духовної спільності східнослов’янських культур і 
єдність слов’янських народів були основою форте-
піанного циклу, який став підсумком його компо-
зиторської та наукової роботи у сфері фольклору» 
[4: 147].

Тематизм багатьох творів пронизаний фоль-
клорними інтонаціями, активними та гострими 
ритмо-формулами слов’янської зимової обрядовос-
ті. Жанрова та ритмо-інтонаційна основи колядок 
послужили «концептуальним зерном» (за О. Кот-
ляревською), із якого — у всій своїй динамічності, 
самобутності — проросли створені композитором 
яскраві музичні образи, втілені в оригінальній ав-
торській реконструкції фольклорних текстів.

Визначаючи важливе місце творчої особис-
тості в культурному просторі та вагому роль, яку 
зіграв І. С. Польський у становленні харківської 
мистецтвознавчої наукової думки протягом остан-
ньої третини ХХ століття, відомий музикознавець, 
професор кафедри теорії музики та фортепіано 
ХДАК,  донька композитора І. І. Польська зазна-
чає, що «роль особистості в діалозі культур осо-
бливо зростає в процесі здійснення міжкультурних 
взаємозв’язків у сфері мистецтва та науки, де саме 
людський фактор набуває принципово важливого, 
частіш визначального значення» [4: 140]. Дослідни-
ця обґрунтовує характеристику художнього стилю 
митця на підставі тези про єднання багатьох куль-
тур, із якою «тісно пов’язано притаманний ком-
позитору етномузикологічний компонент, котрий 
знайшов віддзеркалення в оригінальній авторській 
реконструкції фольклорних образів, мотивів та рит-
мо-інтонацій багатонаціонального (перш за все, 
східнослов’янського) фольклору» [4: 145].

Науково-творчі принципи І. С. Польського 
здебільшого стали методологічним фундаментом 
сучасної вітчизняної системи вузівської етному-
зикологічної освіти. І. С. Польський є фундатором 
створеної за його ініціативою в 1992 році кафедри 
українського народного хору та музичного фолькло-
ру (нині — кафедра українського народного співу) 
Харківської державної академії культури, очолив її, 
був організатором фольклорної лабораторії («Кабі-
нет фольклору та етнографії Слобідської України»). 
І. С. Польський був організатором багатьох наукових 
конференцій (від кафедральних, факультетських, за-
гальноінститутських до міжнародних), а також ме-
тодологічних семінарів, круглих столів, музичних 

віталень. «Хто пережив ці моменти спілкування, ат-
мосфери справжньої дискусії, де він як вчений, ме-
тодолог виявляв таку глибину знання проблем, той 
ніколи цього не забуде. Його поради наштовхували 
науковців до нових “поворотів” у їх працях, до ори-
гінальних висновків» [1: 214]. Упродовж багатьох 
літ він очолював секцію фольклору харківського 
відділення Спілки композиторів України.

Протягом років керівництва кафедрою (1991–
1993), просвітницької та викладацької діяльності 
як провідного професора цієї кафедри, до останніх 
днів життя, І. С. Польський утілив своє творче кре-
до — ретельно вивчати етнічну музичну спадщину, 
не переривати живий зв’язок із сучасним музичним 
життям, виховувати у творчої молоді потяг до про-
фесійних висот виконавської майстерності. У своїй 
статті відомий харківський хорознавець, профе-
сор кафедри хорового диригування ХДАК і колега 
І. С. Польського І. І. Гулеско стверджує: «Ілля Са-
мойлович став також фундатором кафедри україн-
ського народного співу та музичного фольклору, 
<…> і необхідність створення якої в новій культур-
ній ситуації в Україні він так відстоював. І. С. Поль-
ський був визначним вченим у галузі не лише укра-
їнського, а й ширше — слов’янського фольклору, 
етнофольклористом від Бога, як зараз модно гово-
рити. Як вчений-фольклорист він завжди мислив у 
цілісній системі “фольклор — фольклористика”, а 
не лише в межах регіональних інтересів» [1: 214].

Саме системний підхід дозволяє розглядати 
науково-педагогічну, дослідницьку та методологіч-
ну діяльність І. С. Польського у контексті науко-
вої реконструкції фольклорного тексту (далі — 
НРФТ) та її провідних форм науково-теоретичної 
РФТ та науково-практичної РФТ.

Митець гостро відчував необхідність «систе-
матичного, стабільного, сугубо професійного курсу 
з традиційної музичної культури, цілого комплексу 
спеціальних дисциплін» [8: 1]. Синтез музично-
теоретичних, етномузикологічних та педагогічних 
стремлінь І. С. Польського яскраво проявився у 
спеціально створених новаторських підручниках та 
навчальних посібниках для музичних вузів «Теорія 
музики в ракурсі фольклористики», «Гармонія в 
ракурсі фольклористики» (1990–1991), а також кур-
сі лекцій «Українська народна музична творчість» 
(1992) та ін. Метою останнього композитор та ет-
номузикознавець вважав «якомога більш докладне 
вивчення музичної творчості українського народу в 
руслі загальнослов’янської культурної хвилі, в її іс-
торичному розвитку. Важливіша мета — вироблен-
ня чіткого розуміння фольклору як основної скла-
дової частини сучасної культури» [8: 1]. Особливу 
увагу вчений-педагог приділяє «вивченню народної 
музики як складової частини сучасного місько-
го та сільського побутового співу та музикування, 
розкриттю важливого значення народної музики у 
справі народно-патріотичного і естетичного вихо-
вання молоді» [8: 1].
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І. І. Польська стверджує: «Етномузикологічні 
науково-творчі поринання І. С. Польського наклали 
яскравий відбиток не тільки на його дослідження 
в галузі музичної фольклористики, а й на значну 
частку його робіт в інших музикознавчих сферах, 
особливо у сфері методології сучасної вузівської 
музично-культурологічної освіти та музичної пу-
бліцистики» [4: 143]. Фундаментальними працями, 
а найголовніше — новаторськими, є створені на-
вчальні посібники із загальної теорії музики та гар-
монії в «ракурсі» сучасної фольклористики: «Тео-
рія музики в ракурсі фольклористики», «Гармонія 
в ракурсі фольклористики» та курс лекцій «Україн-
ська народна музична творчість».

В основі навчального посібника «Теорія музи-
ки в ракурсі фольклористики» закладені концепту-
альні визначення, джерелом яких є сучасна етному-
зикологія. Питання, котрим учений приділяє вагоме 
значення, — це класичні теми, притаманні анало-
гічним курсам, але роз’яснення та вирішення цих 
питань учений подає крізь призму етномузиколо-
гічного підходу. Таким чином розглядаються меліз-
матика народнопісенної та народно-інструменталь-
ної традиції, вимірювання тривалості звуків та їх 
співвідношення, питання термінологічного апарату, 
складних музичних розмірів, особливо «п’яти-», 
«семидольників» і т. ін.

Наведемо деякі приклади.
«Особливо важко погодитись із повним ігно-

руванням такої важливої області, якою є мелізма-
тика в народнопісенній та інструментальній тради-
ції, тому що мелізми — невід’ємна приналежність 
музики всіх без виключення народів земної кулі. 
<…> Українські, молдавські, вірменські, смолен-
ські, азербайджанські, середньоазійські, прибал-
тійські, угорські форшлаги, нахшлаги, придихання, 
звукоповтори, “навколо” звука та багато місцевих і 
загальнонаціональних народнопісенних діалектів 
та інструментально-награвальних традицій та імп-
ровізацій — пізнавальний матеріал, який потрясає, 
який живе поруч із нами, навколо нас, а не в далеко-
му XVIII столітті» [9: 43]. 

Розглядаючи питання музичної термінології, 
І. С. Польський вказує на характерну рису компо-
зиторської роботи при визначенні характеру вико-
нання творів, які створені на основі фольклорних 
джерел: «У наш час у творах українських авторів 
розвиваються всі три напрями в термінології: чисто 
італійське, чисто українське та мішане. Багато укра-
їнських означень дуже чітко розкривають особли-
вості темпу та характерні особливості музики. Тому 
при публікуванні записів та обробок народнопісен-
ного матеріалу часто-густо цілковито незамінні такі 
означення, як, наприклад, “Ходою”, “Швиденько”, 
“Журливо”, “Не поспішаючи”, “Грайливо”, “Задум-
ливо”, “Хвилюючись” та багато інших, близьких до 
розуміння народних пісень» [9: 49].

У розділі «Вимірювання тривалості звуків та 
їх співвідношення» автор будує свій аналітичний 

матеріал на розгляді музично-інтонаційних явищ 
від первинних законів взаємодії звуку та слова: 
«первинним законом, що має дію на формування 
взаємовідносин звуків у часі, був закон слова, за-
кон словесного ритму <…> Перенесення в область 
музики (вірніше, ще не музики, назвемо це “звуко-
творчістю”), закономірності словесного ритму ство-
рюють своєрідну основу, “першопоштовх”, на який 
“нанизується” у часі вся наступна музична тканина. 
Такий “першопоштовх”, що закладений у словесно-
часовій основі музичного образу, звичайно розумі-
ється під терміном “слогоритм” (у музичній теорії 
та музичній фольклористиці)» [9: 52].

У розділі про музичні розміри окрема ува-
га приділена, нарівні з простими та складними, 
мішаним різновидам, а саме — «слов’янському 
п’ятидольнику»: «Мішані розміри — один із 
найбільш розповсюджених ознак слов’янської на-
родної музики. Слов’янський “п’ятидольник”, який 
має численні ізотопні варіанти, бере своє корін-
ня від “праслов’янства”. Говорячи про специфіч-
ні особливості структури народної пісні, окремо 
східнослов’янської (російської, української та бі-
лоруської) пісенності, перш за все потрібно зупи-
нитися на такому характерному явищі, як неква-
дратність, що пов’язана з п’яти- та семидольною 
ритмікою слов’янської народної строфи» [9: 60].

Показовим для нового погляду на академічну 
музикознавчу освіту є другий посібник ученого — 
«Гармонія в ракурсі фольклористики» (у двох час-
тинах). Органічним закінченням цього курсу стала 
глава «Фольклор в умовах сучасної гармонії», у 
якій автор дуже ретельно та аргументовано роз-
глядає проблеми, що пов’язані з використанням за-
собів гармонії в сучасній музиці, та тісно пов’язує 
новаторські ідеї композиторів із традиційною на-
роднопісенною та народно-інструментальною му-
зикою: «…поняття “сучасної гармонії” не може 
бути зведено до якоїсь визначеної групи вертикалей 
та стильових комплексів. Це положення має пряме 
відношення до всіх форм музичного фольклориз-
му — первинного чи вторинного, — який звучить 
у музичній атмосфері наших днів» [6: 131]. Так 
І. С. Польський торкається питання роботи компо-
зитора з фольклорним матеріалом, фактично — з 
фольклорним текстом, та особливостями його ви-
вчення як із музичного, так і з етнографічного боку.

Являють собою вагомий внесок у науково-ме-
тодичну роботу також інші авторські курси цього на-
уковця — «Українська народна музична творчість» 
та «Основи музичного оформлення спектаклю». 
Музикознавець, професор кафедри теорії музики та 
фортепіано ХДАК, колега композитора, О. І. Козак 
зазначає: «Оточуючи себе молодими перспективни-
ми музикантами як колегами-однодумцями, він пе-
редавав свій досвід безпосереднього спілкування зі 
студентами на основі зацікавленості, віддавав пере-
вагу живості й динаміці викладацької манери перед 
моралізаторством та психологічним тиском» [2: 109]. 
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Такий підхід щодо педагогічного процесу мав вели-
кий вплив на творчу свідомість молодого покоління 
музикантів-науковців, І. С. Польський із особливою 
прихильністю ставився до вивчення спорідненого 
слов’янського народного традиційного матеріалу, 
віддавав перевагу й установлював головуючу роль 
саме дослідницького наукового підходу.

Висновки. Підводячи підсумки композитор-
ської та наукової діяльності І. С. Польського у кон-
тексті сучасної музичної славістики та специфіки ці-
лісної РФТ в музиці, слід зазначити наступне:

1. Культуротворче осягнення фольклорного 
тексту в мистецькій і науковій діяльності І. С. Поль-
ського репрезентовано багатогранною науковою та 
композиторською спадщиною митця, стало вагомим 
внеском у розвиток сучасної вітчизняної етномузико-
логії та музичної славістики.

2. Специфіку МРФТ можна прослідкувати в ха-
рактері втілення східнослов’янських фольклорних 
мотивів у композиторській творчості І. С. Польсько-
го, в котрій яскраво відобразилися як риси його ін-
дивідуального авторського стилю, так і багато про-
відних художніх тенденцій, що належать до сучасних 
проявів музичного фольклоризму. Образи та інтона-
ції слов’янського фольклору знайшли яскраве втілен-
ня в багатьох творах І. С. Польського (перш за все — 
у фортепіанному циклі «24 колядки»).

3. Науково-творчі принципи І. C. Польського 
репрезентували впровадження НРФТ (науково-тео-
ретичної та науково-практичної її форм) і є методо-
логічним фундаментом сучасної вітчизняної системи 
вузівської етномузикологічної освіти. Синтез музич-
но-теоретичних, етномузикологічних та педагогіч-
них прагнень І. С. Польського яскраво проявився у 
спеціально створених новаторських підручниках та 
навчальних посібниках для музичних вузів «Теорія 
музики в ракурсі фольклористики», «Гармонія в ра-
курсі фольклористики», курсі лекцій «Українська на-
родна музична творчість» та ін.

Перспективи подальших розвідок. Унікаль-
ність діяльності І. С. Польського у сфері музичної 
славістики, особливостей його культуротворчої мис-
тецької та наукової діяльності полягає в цілісності, 
синкретичності наукового та творчого осмислення 
фольклорних текстів, що потребує подальшої науко-
вої розробки в контексті сучасного культуротворчого 
осягнення реконструкції фольклорного тексту.
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