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ТЕНДЕНЦІЇ РОЗВИТКУ 

ЗАХІДНОУКРАЇНСЬКОГО 

ХУДОЖНЬОГО ТЕКСТИЛЮ КІНЦЯ 

ХХ — ПОЧАТКУ ХХІ СТОЛІТТЯ

Боб’як Д. Д. Тенденції розвитку західноукраїн-
ського художнього текстилю кінця ХХ — почат-
ку ХХІ століття. У статті аналізуються процеси 
розвитку художнього текстилю західних областей 
України кінця ХХ — початку ХХІ століття. Ви-
явлено поширення таких текстильних новацій, як 
ярн бомбінг, інсталяція, квілт, контактний друк, 
черпаний папір та ін. Більшість західноукраїнських 
митців спираються на тенденції розвитку тек-
стилю інших країн; експериментують із засобами 
художньої виразності та урізноманітнюють об-
разні рішення творів шляхом кореляції різних видів 
мистецтв. Оригінального звучання робіт автори 
досягають синтезом широкого спектру традицій-
них і нетрадиційних матеріалів та технік, зокрема 
авторських. У гобеленах переважають абстрак-
тні й образно-асоціативні композиції, на релігійну 
тематику та створені за мотивами автентич-
них тканих виробів. З’ясовано, що серед творів 
інтер’єрного призначення найбільшого розвитку 
набуло декорування ліжників і гобеленів, композиції 
яких складають основу творчої інтерпретації та 
новаторських пошуків. Визначено, що вітчизняні 
текстильні витвори продовжують виконувати не 
тільки образотворчу (панно, гобелени, ліжники), а 
й прикладну (одяг і доповнення до нього) функції.

Ключові слова: текстиль, ткацтво, художня тка-
нина, гобелен, ліжник, композиція.

Бобъяк Д. Д. Тенденции развития западноукраин-
ского художественного текстиля конца ХХ  — 
начала XXI века. В статье анализируются процес-
сы развития художественного текстиля западных 
областей Украины конца ХХ — начала XXI века. 
Выявлено распространение таких текстильных 
новаций, как ярн бомбинг, инсталляция, квилт, кон-
тактная печать, черпаная бумага и др. Большин-
ство западноукраинских художников опираются 
на тенденции развития текстиля других стран; 
экспериментируют со средствами художествен-
ной выразительности и разнообразят образные 
решения произведений путем корреляции различ-
ных видов искусств. Оригинального звучания работ 
авторы достигают синтезом широкого спектра 
традиционных и нетрадиционных материалов и 
техник, в том числе авторских. В гобеленах пре-
обладают абстрактные и образно-ассоциативные 
композиции, на религиозную тематику и созданные 
по мотивам аутентичных тканых изделий. Выяс-
нено, что среди произведений интерьерного назна-
чения наибольшего развития приобрело декориро-
вание лижныков и гобеленов, композиции которых 
составляют основу творческой интерпретации 
и новаторских поисков. Определено, что отече-
ственные текстильные произведения продолжают 
выполнять не только изобразительную (панно, го-
белены, лижныки), но и прикладную (одежда и до-
полнения к ней) функции.

Ключевые слова: текстиль, ткачество, художе-
ственная ткань, гобелен, лижнык, композиция.

Bobiak D. Trends in the development of decorative tex-
tile in Western Ukraine at the end of 20th century and 
the beginning of the 21st century. This article analyses 
the trends in the development of decorative textile in 
Western Ukraine at the end of 20th century — beginning 
of the 21 century. It is proved that in addition to large 
tapestries and woven pictures artists made smaller works 
at the end of the twentieth century. Thus, the “mini-tap-
estry” artistic trend has appeared. Since the  rst years 
of the Ukrainian independence, Lviv artists were using 
the religious themes more often while creating tapestries. 
Depicturing the sceneries they often borrowed the prin-
ciples of watercolor painting, the stretching of colors, in 
particular. Abstract compositions with some associative 
content became popular at that time.
Biennial and Triennial exhibitions play a very impor-
tant role in development of the Western experimental 
decorative textiles. At such events the representatives of 
Lviv, Transcarpathian and Subcarpathian art schools 
present a wide range of textile genres (wool homespun 
bedcovers, tapestries, quilts, thick felts, collages, ap-
pliqué woks, printed cloths, braiding, needle technique, 
textile painting, handmade paper, installation, etc.) Cu-
rators of the exhibitions mainly aim at searching and 
development of the newest art textile trends set by glob-
al movements in the area — the “ ber art”. However, a 
classic tapestry plays no less important role then other 
works because it indicates the relationship between the 
traditional and innovative textile.
Moreover, some Western Ukrainian artists creating gar-
ments and accessories use materials, techniques and 
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 nishing related to the classical tapestries, traditional 
sackcloth, thick felts, contact printing, etc. Most of the 
Western Ukrainian artists base on foreign trends in the 
development of textile. They perform experiments with 
the means of artistic expression and enrich their imagi-
native solutions by correlating arts of different types. 
The authors achieve design singularity by synthesizing 
of a wide range of traditional and non-traditional ma-
terials and techniques, including authors’ ones.
The mini-textile, a type of decorative and ornamental 
art, which is originating from a trend formerly known 
as a mini-tapestry, becomes more popular. The de -
nition is changed due to the combination of different 
techniques and materials that are not peculiar to the 
classic tapestry. Decorative textile section of Lviv Na-
tional Commonwealth of Artists annually organizes 
Mini-Textile All-Ukrainian Project. Art works with im-
age compositions form an exposition of the exhibitions. 
To perform the compositions masters of the modern 
tapestry synthesize arts of different types and apply 
non-traditional materials. The abstract and image-
associative compositions on religious themes as well as 
compositions based on the authentic woven fabrics are 
dominating among tapestries. Some masters develop 
the global topics in their works. These works usually 
have image-associative compositions where the ele-
ments of installation are used. 
Having regard to the changes of the decorative textile 
at the beginning of 2000s, those tapestries still have 
the particular artistic value where one can trace the 
borrowings and creative styling of motifs spread in 
the authentic woven fabrics. In fact, some artists keep 
connection with the traditions of folk weaving in their 
works through the application of natural wool yarn, 
carpet techniques and compositions created with the 
use of folk ornamentation. However, thanks to the com-
bination of different author’s techniques, materials and 
creative stylizations of one or another traditional pat-
terns, the folklore tapestries have also acquired the new 
artistic and image qualities. 
It is determined that decoration of the wool homespun 
bedcovers and tapestries is the most popular among 
the interior design items. Compositions of the wool 
homespun bedcovers and tapestries form the basis of 
creative interpretation and innovative exploration. 
Production of the wool homespun bedcovers, in con-
trast to other typological groups of woven fabric inte-
rior works, didn’t go down in the late of the twentieth 
century. These works were remarkably developed in 
the mid-1990s, because at that time professional art-
ists began creative interpretations of their composition 
schemes and ornaments. At the beginning of the 21st

century the making of wool homespun bedcovers was 
mainly preserved in village of Yavoriv (Kosiv raion) 
where Ecological Perspective, the plein-air of decora-
tive textile, took place. This event was aimed at revival 
of the traditional carpet weaving and wool homespun 
bedcover making, it also contributed to the search 
for new artistic solutions and the exchange of artistic 
experiences. The artists came up with the idea to cre-
ate the out ts of upper garment using the ecologically 
clean  uffy fabrics which are normally applied to wool 
homespun bedcovers making. The traditional patterns 
combined with abstract elements were the character-
istic features of compositions created by some artists. 
Thus, sometimes the folk artists who were making the 

wool homespun bedcovers accordingly to the profes-
sional artists’ sketches began to enrich their own works 
with the original stylized ornaments and asymmetric 
schemes images.
We must stress that at the turn of the 20–21st centuries, 
the wool homespun bedcover started being perceived 
not only as a fabric for a household use but as the inde-
pendent work of art which is shown at the exhibitions. 
In fact, the domestic textile works continue to be not 
only a piece of  ne arts, but also have an application 
functions. Some designers create garments and acces-
sories using fabrics which are normally applied to wool 
homespun bedcovers making.
Thus, the decorative weaving is in the state of the 
constant creative search in the examined region. And 
non-traditional textile innovations emerged in the late 
1990s are approved, developed and become traditional 
at the beginning of the 2000s. We may likely assert that 
a new phase of decorative weaving is forming in West-
ern Ukraine at the beginning of the 21st century. 

Keywords: textile, weaving, decorative fabric, tapestry, 
wool homespun bedcover, composition.

Постановка проблеми. Наприкінці ХХ — на 
початку ХХІ ст. класичний гобелен та ліжник на-
бувають нових художніх якостей. З’являється низка 
нетрадиційних текстильних новацій, які потребу-
ють детальнішого вивчення і наукового аналізу.

Зв’язок із науковими чи практичними за-
вданнями. Дослідження проведено в рамках За-
гальнодержавної програми охорони культурної 
спадщини на 2012–2022 роки (Закон України «Про 
охорону культурної спадщини» від 17.02.2011 
№ 3038-VI). Тема виконана згідно з планами на-
уково-дослідної роботи кафедри дизайну і теорії 
мистецтва ДВНЗ «Прикарпатський національний 
університет імені Василя Стефаника» — «Західно-
український дизайн: від ар-деко до деконструкти-
візму» (реєстраційний № 0113U006392).

Аналіз  досліджень і публікацій останніх ро-
ків. Відомості про розвиток сучасного вітчизняного, 
зокрема західноукраїнського художнього текстилю 
містяться в напрацюваннях учених і дослідників: 
Г. Голубець, Г. Кусько, О. Луковської, О. Никорак, 
Т. Печенюк, І. Стребкової, З. Чегусової, Є. Шимчук, 
З. Шульги, О. Ямборко та ін. Наша стаття є спробою 
систематизувати й доповнити ці дані.

Мета статті — дослідити стан і відстежити 
новітні тенденції розвитку художнього текстилю 
Західного регіону України кінця ХХ — початку ХХІ 
століття.

Виклад основного матеріалу дослідження.
Наприкінці ХХ ст. окрім великих гобеленів та панно 
художники виготовляли і менші за розміром робо-
ти. Так, 1985 р. у Львові відбулася перша виставка 
міні-гобелена, зародки якого можна віднайти ще в 
давніх, зокрема коптських тканинах1. Виникненню 
цього мистецького напрямку певним чином переду-

1 Копти (перші сторіччя н. е., Єгипет) — етно-конфесійна 
група, нащадки давніх єгиптян, які оздоблювали вбрання 
невеликими гобеленовими вставками.
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вали міжнародні бієнале текстилю, що проходили з 
1962 р. у м. Лозанна (Швейцарія). На них презенту-
вали гобелени та їх невеличкі копії (20 × 20 см), що 
з часом утвердилися як самостійні художні твори. 
Схожі заходи (після їх припинення в Лозанні) по-
чали організовувати і в м. Лодзь (Польща) [5: 107]. 
Згодом, у 1989–1990 рр., у Львові відбулася Перша 
республіканська виставка текстилю малих форм. 
Композиції цих робіт мали високий рельєф і ве-
ликий об’єм та були створені у стилі «реді-мейд»2

змішаними техніками й розрідженим ткацтвом із 
використанням нетекстильних матеріалів: паперу, 
целофану, шкіри, хутра, пагонів рослин та ін. [3].

З перших років незалежності України львів-
ські художники (Н. Паук, І. Винницька, І. Мінь-
ко-Муращик, О. Крип’якевич, М. Білас, Н. Сеник, 
Н. Пікуш, О. Зальоток та ін.) почали при створенні 
гобеленів більше звертатися до релігійної тематики 
[7: 38]. Вони надавали семантичного значення еле-
ментам оздоби традиційних тканих виробів, творчо 
стилізували орнаментальні мотиви, давні солярні 
знаки тощо. 

Під час відтворення пейзажів природи митці 
часто запозичували принципи акварельного живо-
пису, зокрема колірні розтяжки. У цей час набули 
поширення абстрактні, інколи з певним асоціатив-
ним змістом композиції. Деколи їх комбінували з 
фігуративними зображеннями, а сам сюжет підкрес-
лювали оригінальними метафоричними назвами. 
Поєднанням традиційних текстильних матеріалів із 
нетекстильними (папір, фольга, сизаль, целофан та 
ін.) художники досягали незвичайного фактурного 
вирішення творів [4: 109–111]. Через нерентабель-
ність створення великих гобеленів і панно величина 
робіт продовжувала зазнавати змін — зменшувала-
ся. Тому визначення «камерний стиль» стало осо-
бливо актуальним у 1990-ті рр. [9: 159].

Значну роль для розвитку західноукраїнського 
експериментального художнього текстилю відігра-
ли виставки-бієнале «Текстильний шал», які запо-
чаткувала львівська художниця й мистецтвознавець 
Г. Кусько. На цих заходах відбувалися презентації 
оригінальних текстильних витворів, для створення 
яких митці використовували нові недорогі матері-
али й застосовували своєрідні авторські техніки. 
Власне, експозицію першого бієнале (під гаслом 
«Через експеримент — до образу», Львів, 1997) 
формували твори, виконані згідно з традиційними 
(гобелени і художній розпис по шовку, закомпоно-
вані в рамках) та нетрадиційними [повсть, колаж, 
аплікація, плетення, вишивка, фотофільмодрук3, 

2 «Реді-мейд» (англ. Ready-made — готовий) — термін, 
уперше введений у мистецтвознавчий лексикон французь-
ким і американським художником, скульптором, теорети-
ком мистецтва, шахістом Марселем Дюшаном для позна-
чення предметів, що вилучені з утилітарного вжитку та 
представлені як твори мистецтва на виставках без змін.

3 Фотофільмодрук — техніка орнаментування тканин, у якій 
малюнок наноситься на тканину за допомогою дерев’яних 
або металевих рам — матриць із туго натягнутим на них 
шовковим або капроновим ситом. На сито фотоспособом 

черпаний (рукотворний) папір4, асамбляж5, напи-
хання, аранжування тканини складками, обвивання 
та ін.] тенденціями того часу. Різноманітними мате-
ріалами й техніками автори робіт досягли незвичай-
них рельєфних, об’ємних та пластичних ефектів, 
які посилювали образність сприйняття композиції.

Новаторські текстильні пошуки поглиблено 
розвивалися і в наступних проектах. Так, твори, 
представлені на другому бієнале («Індустрійний 
шарм у мануальний текстиль», Львів, 1999) були 
виконані в техніці асамбляжу. Різноманітні предме-
ти, органічно вписані у композиції робіт, за словами 
Г. Кусько, «…дали можливість доторкнутися до сві-
ту покинутих речей, створивши уяву про світ лю-
дей…» А в зображеннях витворів, презентованих 
на третьому Текстильному шалі «Лялька»6 («Мис-
тецтво текстилю проти СНІДу», Львів, 2001) від-
творено імітації буття, в центрі якого знаходиться 
людина (моделлю для якої стала лялька) [2: 115].

Подальшим поступом у мистецтві текстилю 
стало четверте бієнале («Живий текстиль, або ру-
ками рухати!», Львів, 2004), оскільки передбачало 
можливість торкатися руками творів експозиції, до-
вершувати їх на свій лад, пересувати з місця на міс-
це тощо. Таким способом автори виставки прагнули 
усунути межу між художніми творами та глядачами 
і певним чином долучитися до створення образу.

Нові мистецькі техніки у розвитку художнього 
текстилю (ярн бомбінг7, інсталяція8, колаж, асамб-
ляж, контактний друк9, аплікація, черпаний папір, 
повсть, квілт10, шіборі11 та ін.) починають утверджу-
ватися на початку 2000-х років. Їх поява продикто-
вана світовими тенденціями в цій галузі — «мисте-
цтвом волокна» («тканини і волокна», «мистецтво 

нанесено малюнок, а місця, на яких його зображено, — 
прозорі. Вільне поле покривають захисним водонепроник-
ним лаком. На тканину (розстелену на столі) накладають 
матриці, в які залита кольорова фарба.

4 Черпаний (рукотворний) папір — папір, який виготов-
ляють з целюлози, інколи з додаванням ниток та інших 
матеріалів.

5 Асамбляж — техніка, споріднена з колажем, але характер-
на застосуванням об’ємних предметів або їх деталей, за-
компонованих на площині роботи.

6 Назву виставки організатори розшифровують за літерами: 
Л — люди (світ людей, соціум, спільнота, хвороби 
цивілізації, СНІД, любов і ненависть, співробітництво і 
війна, політика, релігія, побут тощо); 
Я — я (его, спалах емоцій, раціональне й ірраціональне, 
зіткнення різних его, самопізнання); Л — лик (лице, 
маска); К — крик (біль, співчуття, співпереживання, 
небайдужість, протест); А — астрал (непроявлене).

7 Ярн бомбінг — вуличне в’язання, в’язаний стріт-арт.
8 Інсталяція — мистецька техніка, в якій використовують 

тривимірні об’єкти, що видозмінюють просторове сприй-
няття.

9 Контактний друк — оздоблення тканини відбитками рос-
лин (споріднений із методом розпису крашанок).

10 Квілт (печворк, квілтінг, клаптеве шиття, шиття з клаптиків 
тощо) — художня техніка, для якої застосовують клаптики 
тканин або в’язаних елементів геометричної форми.

11 Шіборі — спосіб фарбування смужки тканини, під час 
чого її зминають, зав’язують та перекручують.
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текстилю», «мистецтво тканини», «новий тек-
стиль») [1]. Зокрема акції з ярн бомбінгу час від 
часу проходять у Львові, Луцьку та інших містах. 
Активісти оздоблюють різноколірними в’язаними 
деталями дерева та інші елементи екстер’єру (но-
мерні знаки, лавочки тощо). У техніці інсталяції 
творчо працюють художники О. і О. Кондратюки, 
Т. Барабаш, І. Винницька, Л. Гошовський, Н. Ши-
мін, О. Зотова, О. Борисова, В. Ганкевич, О. Тіме-
ник, М. Базак, Н. Борисенко, Н. Кука, Б. Губаль, 
О. Парута-Вітрук, С. Бурак, Т. Печенюк та ін. Ори-
гінальністю відзначається об’ємно-просторова три-
метрова ткана писанка, виконана учнями й викла-
дачами Дитячої школи народних мистецтв (Львів) 
для свята «Великдень у Гаю» (Львів, 2014). Колаж і 
асамбляж застосовують у своєму творчому доробку 
митці І. Принада, О. Звір, Т. Барабаш, Г. Зубченко, 
О. Шпакович, Л. Квасниця-Амбіцька, Н. Шимін, 
О. Зотова, Н. Пікуш, черпаний папір — А. Попова, 
Я. Андрухова, квілт — Ю. Фадєєва, Д. Якимчук, 
О. Звір та ін. Окремі майстри виконують предмети 
побутового призначення, оздоблюючи їх художніми 
тканинами (зокрема текстильні світильники, виго-
товлені львівською художницею Д. Якимчук).

Крім того, деякі західноукраїнські митці у 
створенні вбрання і доповнень до нього використо-
вують матеріали, техніки й оздоблення, споріднені 
з класичними гобеленами, традиційними веретами 
(А. Дерій, О. Щепна, М. Рожко), повстю (А. Гонча-
рова-Цівінська, Ю. Фадєєва), контактним друком 
(Ю. Фадєєва) тощо.

Стимулом для новаторських творчих пошуків 
і створення художніх тканин стали всеукраїнські 
виставки-трієнале художнього текстилю (Київ; 
2004, 2007, 2010, 2013, 2016), на яких представни-
ки львівської, закарпатської, прикарпатської та ін-
ших мистецьких шкіл презентують широкий діапа-
зон текстильних жанрів (ліжники, гобелени, квілт, 
повсть, колаж, аплікація, вибійка, плетення, голкова 
техніка, розпис по тканині, рукотворний папір, ін-
сталяція та ін.) Мета кураторів виставок (З. Чегу-
сова, Т. Печенюк) орієнтована, головним чином, на 
пошук і розвиток новітніх тенденцій арт-текстилю. 
Втім, не менш важливе місце на трієнале посідає 
класичний гобелен, оскільки саме він поєднує тра-
диційний та новаторський текстиль.

Проекти, спрямовані на творчу співпрацю ві-
тчизняних і зарубіжних митців, теж мають чимале 
значення для розвитку художніх тканин Західного 
регіону. Так, на базі кафедри художнього текстилю 
Львівської національної академії мистецтв відбувся 
міжнародний молодіжний симпозіум Архе-Нитка-
Ново (Львів, 2006), учасниками якого стала творча 
молодь з України, Польщі та Литви. Як підсумок за-
ходу — виставка текстильних робіт, у котрих втіли-
лися оригінальні мистецькі задуми за допомогою різ-
номанітних засобів декоративної виразності [2: 116].

Поширення набуває такий вид декоративно-
прикладного мистецтва, як міні-текстиль, що похо-

дить від раніше відомого напряму — міні-гобелена. 
Зміна визначення зумовлена поєднанням у творах 
різноманітних технік і матеріалів, які не притаманні 
класичному гобелену. Секція художнього текстилю 
Львівської національної спілки художників Укра-
їни щорічно (від 2012 р.) організовує всеукраїн-
ський проект «Міні-текстиль» у галереї «Дзиґа» в 
м. Львів. Експозицію цих виставок формують ро-
боти з образними композиціями, для втілення яких 
майстри сучасного гобелена використовують син-
тез різних видів мистецтв та застосовують нетради-
ційні матеріали. До прикладу, силуети багатьох ви-
творів формують оригінально драпіровані шматки 
тканин; гілки дерев, качани кукурудзи, сірники та 
вухочистки, з’єднані нитками, смужками текстиль-
них матеріалів оригінальної фактури або ж дроти-
ками, що імітують ткацькі переплетення; створені у 
техніці валяння кульки, поєднані з металевими спі-
ралевидними елементами, склом, керамікою та ін.; 
шматки тканин, довільно оздоблені плямами різно-
манітних кольорів або ґудзиками; деталі скульпту-
ри, прикрашені тканинами, вишивкою та іншими 
традиційними й нетрадиційними матеріалами. 
Методом інсталяції митці посилюють художню об-
разність текстильних робіт. А об’ємні тривимірні 
форми, виконані на площинах невеликих гобеленів, 
умовно збільшують їх розміри, слугуючи засобами 
емоційного впливу. 

Безперечно, на початку ХХІ ст. художники за-
хідних областей України продовжують створювати 
вироби з сюжетно-тематичними композиціями. Од-
нак змінилися підходи до самовираження творчого 
задуму авторів у гобеленах. Поєднанням нетради-
ційних матеріалів, волокон із різними фактурами й 
переплетеннями, застосуванням авторських технік, 
багатоколірної палітри митці досягають щораз но-
вих пластичних ефектів [8: 139]. Так, деякі майстри 
(О. Ямборко, О. і О. Кондратюки та ін.) торкаються 
у гобеленах глобальних тем, зокрема актуальних на 
наших теренах трагічних військових подій. Зазви-
чай це твори з образно-асоціативними композиція-
ми, у яких подекуди навіть застосовуються елемен-
ти інсталяції.

Основою творчих інспірацій для багатьох за-
хідноукраїнських митців (О. Петращук, М. Бойків, 
О. Ямборко, І. Мінько-Муращик, І. Винницька, 
Н. Паук та ін.) є релігійна тематика. Найбільше 
вона простежується у творчій діяльності косівських 
художників О. і О. Кондратюків. Своєрідність їх-
ніх робіт проявляється у використанні об’ємно-
просторових форм, створених поєднанням технік 
художнього ткацтва з різьбленням по дереву. 

Зважаючи на зміни, яких зазнав художній тек-
стиль на початку 2000-х рр., особливу мистецьку 
цінність усе ж мають ті гобелени, в зображеннях 
яких відслідковуються запозичення і творча стилі-
зація мотивів, поширених в автентичних тканих ви-
робах. Власне, у роботах деяких митців (О. Литвин 
і Я. Сахро, О. Ямборко, О. Гордійчук, О. Парута-Ві-
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трук, З. Шульга та ін.) збережено зв’язок із тради-
ціями народного ткацтва внаслідок застосування 
натуральної вовняної пряжі, килимових технік та 
композицій, створених із використанням народної 
орнаментики (типової для килимів, ліжників, ве-
рет, народного вбрання, писанок тощо). Утім, за-
вдяки поєднанню різноманітних авторських технік, 
матеріалів та застосуванню творчих стилізацій тих 
чи інших візерунків традиційних творів, з’явилися 
фольклорні за тематикою гобелени, які теж набули 
нових художньо-образних якостей.

Паралельно з мистецтвом гобелена розвива-
ється й ліжникарство. На противагу іншим типоло-
гічним групам тканих виробів інтер’єрного призна-
чення, виробництво ліжників повністю не занепало 
наприкінці ХХ ст. Традиційно їх виготовляли до 
1980-х рр. надомні ткачі у містах і селах Косівсько-
го (м. Косів, смт Яблунів, с. Яворів, Річка, Снідавка, 
Соколівка, Брустури, Бабин, Космач), Верховин-
ського (м. Верховина, с. Білоберізка, Криворівня, 
Верхній Ясенів, Гринява, Красноїлів), Надвірнян-
ського (м. Яремча, с. Заріччя, Дора, Микуличин) 
районів Івано-Франківської області; Путильського 
(смт Путила, с. Яблуниця, Довгопілля, Сергії), Ви-
жницького (Розтоки, Виженка) р-нів Чернівецької; 
Рахівського (м. Рахів; смт Богдан, Ясіня, с. Лазещи-
на, Луги, Кваси, Косівська Поляна) р-ну Закарпат-
ської області. Особливого розвитку ці твори набули 
в середині 1990-х рр., оскільки в той час професійні 
митці почали творчо інтерпретувати схеми компо-
зицій та орнаменти (ромби, «клинці», «скосики», 
«зубці», «кривулі», «лопатки», «сонечко», «ружі» 
тощо) автентичних гуцульських ліжників [6: 267, 
273, 274].

На початку ХХІ ст. ліжникарство збереглося, 
головним чином, у с. Яворів (Косівський р-н). Важ-
ливу роль у цьому процесі відіграв щорічний пле-
нер художнього текстилю «Екологічний ракурс», 
який тут 1998 р. організувала художниця ЛНАМ 
З. Шульга (автори ідеї — З. Шульга, В. Гуменюк і 
З. Семак) [6: 277]. Цей захід був покликаний від-
роджувати килимарство і ліжникарство, сприяв по-
шуку нових мистецьких рішень та обміну художнім 
досвідом. Творчі задуми митців були спрямовані і 
на створення комплектів верхнього одягу з теплих, 
екологічно чистих, пухнастих ліжникових тканин. 

Загалом творча співпраця художників з на-
родними майстрами стала важливим фактором 
взаємовпливу професійного й народного ткацтва 
та взаємозбагачення виробничим досвідом і твор-
чими ідеями. Для композицій робіт деяких митців 
(М. Базак, М. Токар, Г. Забашта, Г. Стеблій, О. Лу-
ковська, Н. Дяченко-Забашта, Л. Шевців, З. Шуль-
га, О. і О. Теліженки, Т. Лукашевич та ін.) характер-
ні поєднання традиційних узорів із різноманітними, 
інколи абстрактними елементами, а також певна 
спорідненість із принципами оздоблення гобеле-
нів. Відтак, народні майстри, виконуючи ліжники 
за ескізами професійних митців, збагачували власні 

твори оригінальними стилізованими орнаментами 
й подекуди асиметричними схемами зображень. 
Ядро деяких композицій склали сюжетно-тематичні 
зображення (зокрема композиції ліжників, які ство-
рювалися перед Євро-2012), а також зображення 
фрагментів природи, гуцульських будинків та ін.

Особливо цінними вважають вироби, виткані 
лише з вовни (у другій половині ХХ ст. для основи 
іноді використовували лляну, конопляну, бавовняну 
пряжі). Для надання творам пухнастості (об’ємної 
ворсової поверхні) й привабливішого товарного ви-
гляду, майстри вичісують їхню поверхню. Власне, 
«чесані» ліжники майстри почали виробляти ще з 
початку 1970-х рр. на підприємствах народних ху-
дожніх промислів. Щодо колористики, то поряд із 
застосуванням вовняної пряжі природних (білих, 
сірих, коричневих, чорних барв) теплих і холодних 
відтінків народні майстри (для підсилення звучання 
композиції) інколи у ліжниках поєднують фарбова-
ну пряжу яскравих «кічових» кольорів. 

Зауважимо, що на рубежі ХХ — ХХІ століть 
ліжники сприймаються не лише як тканина ужит-
кового призначення, а й як самостійний художній 
твір, котрий експонують на виставках [4: 111, 112]. 
Окремі дизайнери, зокрема Г. Вінтоняк, О. Литвин 
і Я. Сахро, Г. Забашта, З. Шульга, О. Крукенецька, 
О. та О. Теліженки, М. Жиліна, О. Лицак, С. Ярич 
і О. Миронович та ін. проектують і виготовляють 
вбрання й доповнення до нього з вовняних ліж-
никових тканин. Своєрідністю комплектів вовня-
ного одягу коломийських художників О. Литвин і 
Я. Сахро є застосування покроїв традиційних по-
кутських й гуцульських гуголь, сардаків та кожу-
хів, декорування не лише стилізованим орнаментом 
типових для домотканих гуцульських «ліжників-
коверців», а й різноманітними техніками вишивки 
(гладь, кучерявий шов, стебнівка тощо), а також ви-
користання трикотажних бейок як з’єднувальних, 
обметувальних і декоративних швів. Народні май-
стри з с. Яворова Косівського р-ну (О. і Н. Петричі, 
Я. і Н. Кіщуки та ін.) здебільшого з нефарбованої 
вовняної пряжі створюють компоненти вовняного 
одягу (пальта, безрукавки, кожухи, ґуні, шкарпетки, 
капці та ін.), а для оздоблення окремих моделей — 
використовують мотиви орнаменту, споріднені з ха-
рактерними для автентичних гуцульських ліжників 
узорами, зокрема «у клинці» (безрукавки, виконані 
Я. і Н. Кіщуками).

Таким чином, художнє ткацтво досліджувано-
го регіону перебуває в умовах постійних мистець-
ких пошуків. А нетрадиційні текстильні новації, 
які виникли наприкінці 1990-х рр., утверджуються, 
розвиваються і стають традиційними на початку 
2000-х рр. Тож можна стверджувати, що на початку 
ХХІ ст. формується новий етап художнього ткацтва 
західних областей України.

Висновки. З перших років незалежності Укра-
їни художники у створенні гобеленів почали часті-
ше звертатися до релігійної тематики. Поширення 
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набули абстрактні й образно-асоціативні компози-
ції. Більшість митців спираються на зарубіжні тен-
денції розвитку текстилю, експериментують із за-
собами художньої виразності й урізноманітнюють 
творчість. Цього досягли поєднанням текстильних 
і нетекстильних матеріалів та різноманітних технік, 
зокрема й авторських. Чимале значення у цьому 
процесі мають виставки текстилю, на яких західно-
українські та інші митці представляють різні види 
художніх тканин. Окремі майстри в образно-асо-
ціативних композиціях та методом інсталяції роз-
кривають теми суспільного значення. У творчості 
деяких художників є гобелени, в основу композиції 
яких закладено стилізовані мотиви народних узорів 
(орнаментика традиційних інтер’єрних тканин, на-
родного одягу, писанок та ін.)

Окрім того, від середини 1990-х рр. розвиваєть-
ся й мистецтво ліжникарства, значну роль у якому 
відіграли пленери художнього текстилю, що прохо-
дять у с. Яворів (Косівський р-н). Так, обмінюючись 
досвідом, професійні художники й народні майстри 
творчо стилізують схеми композицій та орнаменти 
традиційних ліжників, крім того, створюють комп-
лекти одягу з вовняних ліжникових тканин.

Перспективи подальших досліджень поля-
гають у виявленні більшої кількості новаторських 
тенденцій розвитку художнього текстилю Західного 
регіону України та ґрунтовнішому аналізі художніх 
особливостей творів.
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